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ponti-archi-designer/gio-ponti-and-domus-1970-79

Figuras 79 e 80 | Colagens de Lina Bo Bardi para o Museu a Beira do Oceano (1951)
Disponivel em: http://linabobarditogether.com/2012/08/26/1951/wt_1951_museu-a-beira-do-
oceano_web/

Figuras 81, 82 e 83 | Colagens de Mies van der Rohe para o Museum for a small city
(1941-43)

Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/757? https://www.moma.org/collection/
works/756?

Figura 84 | Planta do piso 1 do Museu de Arte de Sao Paulo

Produgéo propria

Figura 85 | Corte do Museu de Arte de S&o Paulo

Produgdo propria

Figura 86 | MASP em processo construtivo

Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/905090/masp-de-lina-bo-bardi-completa-50-
anos/5bdaf9cbf197ccb44f0001aa-masp-de-lina-bo-bardi-completa-50-anos-imagem?
next_project=no

Figuras 87 e 88 | Etapas de construgdo do MASP na década de 1969

Disponivel em: https://revistacampinas.com.br/masp-edificio-iconico-arquitetado-por-lina-bo-
bardi-completa-50-anos/

Figura 89 | Lina Bo Bardi na obra, ao lado do cavalete que desenha para o MASP
Disponivel em: https://revistacampinas.com.br/masp-edificio-iconico-arquitetado-por-lina-bo-
bardi-completa-50-anos/

Figura 90 | Lina Bo Bardi no contacto direto com os engenheiros

Disponivel em: https://revistacampinas.com.br/masp-edificio-iconico-arquitetado-por-lina-bo-
bardi-completa-50-anos/

Figura 91 | Engenheiro da obra, Figueiredo Ferraz, explica a estrutura aos presentes
(1963)

Disponivel em: https://twitter.com/maspmuseu/status/879036474125144065
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Figura 92 | Diagrama explodido do Museu de Arte de Sao Paulo
Produgéo proépria

Figura 93 | Interior da Unfinished House, por Kazuo Shinohara (1971)
Disponivel em:https://thpix.com/media/190910471689421607

Figura 94 | Interior da House in Seijo, por Kazuo Shinohara (1973)
Disponivel em: http://www.interiordesign-addict.com/2018/02/interior-design-addict-house-in-
seijo-1973-kazuo-shinohara/

Figura 95 | Interior da Tanikawa House, por Kazuo Shinohara (1972)
Disponivel em: http://hiddenarchitecture.net/tanikawa-house/

Figuras 96 e 97 | Exterior da Shibaura House

Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/carlofumarola1978/7249693360
Figuras 98, 99, 100 e 101 | Plantas da Shibaura House

Produgdo proépria

Figuras 102, 103 e 104 | Interiores da Shibaura House

Disponivel em: http://www.shibaurahouse.jp/en/rental

Figura 105 | Desenho da Shibaura House, elaborado por Sejima
Disponivel em: https://www.du9.org/breve-visuel/conception-de-la-shibaura-house-par-sejima-
kazuyo/

Figura 106 | Axonometria da Shibaura House

Produgéo proépria

Figura 107 | Eixo de Greenwich, marcado sobre a cidade de Londres
Produgéo proépria

Figura 108 | Planta do Serpentine Pavillion 2018, por Frida Escobedo
Figura 109 | Conferéncia de Frida Escobedo - Porto Academy 2019
Produgéo proépria

Figura 110 | Serpentine Pavilion 2018, por Frida Escobedo

Disponivel em: https://www.architectsjournal.co.uk/news/frida-escobedos-serpentine-pavilion-
sold-to-tech-spa-firm/10035769.article

Figura 111 | Serpentine Pavilion 2018, por Frida Escobedo

Disponivel em: https://www.architectsjournal.co.uk/news/frida-escobedos-serpentine-pavilion-
sold-to-tech-spa-firm/10035769.article

Figura 112 | Espelho de dgua do pavilhao

Disponivel em: https://www.architecturaldigest.com/story/frida-escobedo
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Figura 113 | Materialidade do pavilhdo

Disponivel em:https://www.architectsjournal.co.uk/buildings/always-the-quiet-ones-the-2018-
serpentine-pavilion-by-frida-escobedo/10031985.article

Figura 114 | Materialidade do pavilhdo

Disponivel em: https://www.architectsjournal.co.uk/buildings/always-the-quiet-ones-the-2018-
serpentine-pavilion-by-frida-escobedo/10031985.article

Figura 115 | Charlotte Perriand em Val d’Isere (1935)

Disponivel em: https://laurencepicot.wordpress.com/who/charlotte-perriand-immortelle/
comment-page-1/
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Women today are exerting pressure on the architecture profession just as other entering groups,
particularly the Black power movement, did in the nineteen-sixties.
Architecture will never be the same.

[BROWN, Denise Scott, 2010: 113]
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RESUMO

estudos de género, no que concerne a Arquitetura, surgem de uma forma
O S envergonhada, no entanto, constituem uma importante fonte de analise
social, cultural e espacial, que ndo devera, de forma alguma, ser
ignorada, se for a nossa pretensdo a consecucdo de uma sociedade mais justa e

equalitaria.

Movidos pela falta de visibilidade das mulheres na Arquitetura, que, enfatizada pelo facto
da cena arquitetonica ser dominada por homens, e definida pelo paradigma masculino
androcéntrico!, tanto no ato de projetar como no de ensinar da arte, € nossa intencao fazer

uma reflexdo sobre a Arquitetura a partir de uma perspectiva de género.

A escassa visibilidade, ja mencionada, pode ser prontamente constatada numa breve
pesquisa as obras publicadas em livros, revistas, ¢ até mesmo nos programas de ensino
das Faculdades de Arquitetura. O parco reconhecimento concedido as arquitetas nas
publicacdes da area, assim como na sua historiografia, contribui para a constru¢ao de uma
imagem um tanto equivocada sobre a relevancia do trabalho feminino no campo
profissional, o que, de alguma forma, contribui para a perpetuacdo da disparidade entre
homens e mulheres, naquilo que diz respeito ao reconhecimento do direito de exercer a

atividade profissional de uma forma legitima e intensa.

E assim, nosso objetivo intensificar a dialética entre a Arquitetura, a Historia e as
Ciéncias Sociais, com vista ao confronto das permanéncias e/ou variagcdes do espaco
construido. Tendo sempre em conta os processos de teor técnico; espacial e estético, e de

contetido moral; tudo o que abrange o social, o econémico e o politico.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura; Arquitetas; Género; Pratica Projetual;

" O mundo define-se em masculino e ao homem é atribuida a representacdo da humanidade. Isto é, o androcentrismo: considerar o homem
como medida de todas as coisas. O androcentrismo distorceu a realidade, deformou a ciéncia e tem graves consequéncias na vida
cotidiana. Enfocar um estudo, uma anélise ou pesquisa a partir unicamente da perspectiva masculina, e utilizar os resultados como vélidos
para todo o resto do mundo, faz com que todo o conhecimento produzido nédo seja confidvel ou, no minimo, tenha enormes lacunas e
confusées. [GARCIA, Carla Cristina. 2015: 28]
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ABSTRACT

ender studies, as far as architecture is concerned, emerge in a
I I l e shameful manner; however, they constitute an important source of
social, cultural and spatial analysis, which should by no means be

ignored if it is our intention to achieve a fairer and more egalitarian society.

Driven by the lack of visibility of women in architecture, which, emphasized by the fact
that the architectural scene is dominated by men, and defined by the androcentric2 male
paradigm, both in the act of designing and teaching of art, is our intention to reflect on

Architecture from a gender perspective.

The sparse visibility mentioned above can readily be seen in a brief survey of works
published in books, magazines, and even in the teaching programs of the Faculties of
Architecture. The poor recognition granted to the Architects in the publications of the area,
as well as in their historiography, contributes to the construction of a somewhat mistaken
image about the relevance of female work in the professional field, which somehow
contributes to the perpetuation of the disparity. between men and women, as regards the

recognition of the right to practice in a legitimate and intense manner.
Thus, our objective is to deepen the dialogue between Architecture, Social Sciences and

History, in order to relate the permanences and transformations of the built spaces with the

broader technical, spatial, aesthetic, moral, social, economic and political processes.

KEYWORDS: Architecture; Architects; Genre; Projectual Practice;

2 The world is defined in masculine and to the man is attributed the representation of humanity. That is, androcentrism: to consider man as a
measure of all things. Androcentrism has distorted reality, deformed science, and has serious consequences for everyday life. Focusing on a
study, analysis, or research from the male perspective alone, and using the results as valid for the rest of the world, makes all the knowledge
produced unreliable or, at the very least, has huge gaps and confusions. (Author’s free translation) [GARCIA, Carla Cristina. 2015: 28]
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INTRODUCAO

presente reflexdo para a obtengao do diploma de Mestre no curso de
Arquitetura advém de um estimulo, surgido aquando do contacto continuado
com esta tematica, na Escola Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, e
pretende contribuir com conhecimento amplo e algo rigoroso, através dos casos de estudo
que elegemos.
Le Deuxieme Sexe de Simone de Beauvoir €, indubitavelmente, uma das principais obras
filosoficas do século passado.4 A sua influéncia ¢ tal, que tem emergido ao ponto de se ter
convertido num dos pilares sobre os quais a teoria feministas se desenvolve.
Para a autora, as mulheres tém sido instruidas para considerar os homens seres superiores,
ndo obstante, Beauvoir assinala que One is not born, but rather becomes a woman.s
[BEAUVOIR, Simone. 1949: 13]. Definindo que o fim da discriminagdo passa pela paridade na
distribuicao de valor nas habilidades, posi¢des e papéis, tanto para os homens como para

as mulheres.

Os grupos feministas surgidos nos anos sessenta e setenta comegaram assim, ¢ apoiados

em Beauvoir, a questionar as teorias bioldgicas enraizadas no Ocidente, que desde a

3 Por muito tempo, hesitei em escrever um livro sobre a mulher. O assunto é irritante, especialmente para a mulher; e ndo é novo. Tinta
suficiente ja foi derramada em discussées sobre o feminismo, e talvez ndo devéssemos dizer mais nada sobre isso. Ainda é discutido, no
entanto, durante o século passado parece néo ter sido feito muito para esclarecer o problema. (Tradugéo livre da autora)

4 Dessa reflexdo nasceu “O segundo sexo”, um trabalho de félego em dois volumes que constitui um dos textos classicos do feminismo
contemporéneo. Pode-se dizer que boa parte do feminismo da segunda metade do século XX foi marcada profundamente por essa obra,
néo apenas porque coloca de pé novamente o feminismo depois da Segunda Guerra, mas também porque é o estudo mais completo sobre
a condigdo feminina escrito até aquele momento. [GARCIA, Carla Cristina. 2015: 184]

5 Além de ser uma teoria politica e uma prética social o feminismo é muito mais. O discurso, a reflexdo e a pratica feminista carregam
também uma ética e uma forma de estar no mundo. A tomada de consciéncia feminista transforma — inevitavelmente — a vida de cada uma
das mulheres que dela se aproximam, pois a consciéncia da discriminagdo supée uma postura diferente diante dos fatos. Supée dar-se
conta das mentiras — pequenas ou grandes — em que a histdria, a cultura, a economia, os grandes projetos, os pequenos detalhes do
cotidiano estdo alicercados. [GARCIA, Carla Cristina. 2015: 24]

6 N&o se nasce mulher, faz-se mulher. (Tradugéo livre da autora)
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cultura classica, do pensamento medieval ao Iluminismo, estiveram presentes,

normalizando a desigualdade entre os sexos.

Aristoteles em A Politica assinalou, com uma frase, que seria repetida em variadas
ocasides: (...) o macho é, por natureza, superior, e a fémea, inferior;, um governa e o outro

é governado, esse principio de necessidade estende-se, forcosamente, a toda humanidade.

[Aristoteles. 1997: 13-15].

A alteridade absoluta entre homens e mulheres, da qual Beauvoir também fala, determinou

historicamente as bases da construgdo social do mundo, como o conhecemos hoje.

A concepcao do género, assim como a construcdo de classe ou raga, foi definida a partir
dos termos do sujeito absoluto de referéncia, representado pelo canone ocidental,
preferencialmente branco, burgués, heterossexual, saudavel e masculino. Sendo o canone
sujeito central da cultura, e implica um processo de selecdo e, consequentemente, de

exclusdo.
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11 OBJETO

Tem havido uma clara evolucao na discussao destas pautas sociais, que dizem respeito, nao
s0, ao género mas também a classes e ragas. Embora o assunto tenha sido, por muito

tempo, ignorado, quase como se estivesse ja resolvido e as diferengas dominadas.

O facto do tema ter voltado ao debate, com grande repercussdo, provocou alguma comogao
e o corpo social apercebeu-se de que € uma forga ‘reprodutiva’, tendo poder na superagao

dos contrastes.
O século XX foi, indubitavelmente, rompedor no que concerne a igualdade de género, no

entanto had ainda, no século XIX, algumas questdes a ser ultrapassadas, esteredtipos a

serem superados e adaptacdo do paradigma atual.
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2 | OBJETIVO

Esta dissertacdo tem como objetivo, e tomando por base o desenvolver de andlises, que

consideramos, pertinentes, € assim provocar o pensamento.
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31 METODOLOGIA

Palavra que sempre evitei, driblando-a com ‘modalidade’, ‘aptiddo’ ou
‘pratica’. Sempre soou para mim como algo de dogmatico, estdtico, pouco
interpretavel, pouco maledvel. E o exato contrdrio de ‘como acontece’ o meu
trabalho e de ‘como o fago acontecer’. Depois, a Paola Berenstein Jacques, em
Salvador da Bahia, lembrou-me a etimologia: ‘método’ deriva do grego methodos
(meta = depois, através;, hodos = via, caminho): ‘depois do caminho’, mas
também ‘através do caminho’. A metodologia pertence indiscutivelmente ao
caminhar, ela é construida, ‘ao longo do caminho’, ‘ao caminhar’, e o método
compreende-se ‘enquanto se esta procedendo’. Logo, uma metodologia do parar
s0 pode ser construida ao parar.

[CARERI, Francesco. 2017: 107]

A presente dissertacdo ¢ de um enorme dominio tedrico, ainda que apoiada, em variados
momentos, por exemplos praticos. Desenvolve-se através da pesquisa, leitura e analise de
uma bibliografia selecionada, que poderd, algumas das vezes, ser mais especifica, e outras,
mais subjectiva, ou até mesmo, alheia a 4rea arquitetonica, mas que procura sempre

estabelecer uma conexao.
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4 | ESTRUTURA DO TRABALHO

Organizada segundo uma estrutura um tanto tradicional, a dissertagdo ¢ composta por cinco

capitulos.

O Exordio, constr6i o momento zero da nossa analise, numa espécie de capitulo
introdutorio, que procura encontrar, na Histdria, resquicios do que foi a concepgdo e visdo

da mulher no seio da sociedade.

No seguinte capitulo, que intitulamos de O Corpo, o Género, o Sexo, procuramos entender

essas defini¢des, e de que maneira condicionaram, ou ndo a figura feminina.

Chegados ao 4 Cidade, a Casa, a Cozinha, e numa espécie de lupa que vai aumentando, do
global para o local, pretendemos perceber qual foi a posicao ocupada pela mulher nesses
elementos, e qual o seu contributo. Analisamos quatro tipos de cozinhas, pensadas por

mulheres, que procuravam a economia maxima do movimento.

O capitulo quarto, A4 Escola, faz uma revisao da importancia da academia na emancipagado
da mulher ativa, evidenciando o caso da Bauhaus. Enfatizamos trés mulheres pertencentes

a Escola; Anni Albers, Marianne Brandt e Lucia Moholy.

E no ponto utlimo, 4 Execugdo, observamos quatro projetos, de quatro mulheres, de
tempos, espagos ¢ realidades distantes. O denominador comum: fazer Arquitetura. Do
espaco doméstico, ao Museu, passando por um pavilhdo. O objetivo €: percorrer 0 maximo
de tipologias possiveis, com apenas quatro exemplos. Do modernismo de Eileen Gray a a
contemporaneidade da mexicana Frida Escobedo, procuramos perceber os rasgos de

intuicao que cada uma aplica no pensar do projeto.
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Curiosamente, um tedlogo, muito
estimado no Porto elogiou o
respeito pelos atuais principios da
liturgia, que acentuam a fungéo
de mediacdo da Virgem entre
Deus e os homens e por

consequéncia entre os homens.

ALVARO SIZA EM IMAGINAR A EVIDENCIA | 1998
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EXORDIO

mu - lher
(latim mulier, -eris)
substantivo feminino

1. Ser humano do sexo feminino ou do género feminino.

2. Pessoa do sexo ou género feminino depois da adolescéncia.

3. Pessoa do sexo ou género feminino casada com outra pessoa, em relacdo a esta.

4. Pessoa do sexo ou género feminino com quem se mantém uma relagdo sentimental e/ou sexual.
5. Conjunto de pessoas do sexo ou género feminino.

6. Que tem qualidades ou atributos considerados tipicamente femininos.

mulher, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013, https://dicionario.priberam.org/mulher [consultado em
16-05-2019].


https://dicionario.priberam.org/mulher

EXORDIO

Importa-nos neste primeiro momento perceber os primérdios do caminho elaborado pelas
mulheres. As questdes concernentes ao género e ligadas a Arquitetura sdo,
indubitavelmente, saturadas de complexidade e sdo de alguma maneira sobrecarregadas de
alguma emotividade. Diversos autores reconhecem na cidade (e na Arquitetura) uma certa

marginalizagdo da figura feminina:

Neste capitulo propde-se uma revisdo tedrica, que pretende enquadrar e contextualizar os
temas chave abordados na dissertagdo, canalizando as intencdes para a ligacdo do género
feminino e a Arquitetura, com vista a perce¢do do percurso das primeiras mulheres num
mundo marcado, predominantemente, pelo masculino, quer a nivel social e cultural, quer a

nivel arquitetonico.

E com alguma facilidade que encontramos na religido algumas expressdes vigorosamente

miséginas. Tertuliano escreve em De Cultu Feminarum:

Assim, a igreja disseminava a ideologia patriarcal e racionalizava o seu significado: Addo
foi induzido ao pecado por Eva e ndo Eva por Addo. E justo que aquele que foi induzido

ao pecado pela mulher, seja recebido por ela como soberano. [Santo Ambrésio apud (TELES, Maria A.

7 A Arquitetura e o planeamento urbano orquestraram a separacdo entre homens e mulheres, privado e publico, emprego doméstico e
remunerado, consumo e produgéo, reproducéo e produgédo, subdrbio e cidade. (Tradugdo livre da autora)
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EXORDIO

2017: 29)]. Segundo Sao Jodo Crisdéstomos ndo existe nenhuma besta selvagem tdo daninha

quanto a mulher. [Sao Jodo Criséstomo apud (BEAUVOIR, Simone. 1949: 149)].

E com alguma incredibilidade que nos apercebemos que, estes padres, todos eles, sem
excecao, foram aludidos até ao século passado. [LOPES, Maria A. 2017: 31]. Este pensamento era
assim normalizado na Idade Média e até mesmo na Moderna, muito apoiado pelo poder
atribuido aos vocabulos e ao Latim, era o de tomar o signo significante pelo signo
significado. Ensinava-se que mulher (MVLIER) era claramente o acronimo de Maldade/

Vaidade/Luxuria/lra/Furia (Evineas)/Ruina. [ibidem: 31].

Ou, como para Manuel Bernardes na sua Nova Floresta:

8 Quanto a visdo, Jodo a considera um dos portées mais dificeis de ser controlado. A primeira regra para se evitar a corrup¢ao da alma por
meio do olhar é abster-se de frequentar o teatro, fonte permanente de degradagédo moral segundo o autor (...) além disso, o rapaz deveria
ser subtraido da companhia das mulheres, especialmente durante o banho, a fim de néo travar contacto visual com o corpo feminino. Se

possivel, durante os anos de infancia e juventude, o menino nao deveria ver nenhuma mulher, com exce¢do de sua mae. [SILVA, Gilvan
Ventura. 2010: 14]
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Fig.01 | Ad&o e Eva por Hieronymos Bosch (1480-15%0)
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Para Aristoteles tudo o que se encontra quente e seco € superior ao que ¢ frio ¢ humido, (a
parte doente, débil) porque o calor e a secura fomentavam o uso do espirito, da razdo, da
for¢a, da criatividade e da honestidade, enquanto o frio ¢ a humidade provocavam a

baixeza, o desejo desenfreado, a irracionalidade. [LOPES, Maria A. 2017: 31]

Desta forma, o corpo do homem classificava-se como quente e seco, ao invés do da
mulher; frio e humido. [LOPES, Maria A. 2017: 31. NO que respeita a gestacdo, para Aristoteles o
papel das mulheres cingia-se a serem ‘incubadoras’. Como seres peculiares e superiores
que eram, os homens deveriam apenas gerar homens. No entanto e num quadro acidental
(de origem feminina), em determinados momentos, essencialmente frios e humidos,

provocavam a adulteracdo do sémen e originavam mulheres.

Nao obstante, a contar de finais da Idade Média verifica-se uma nova percepcao, a de que
a depreciagdo, e os permanentes insultos remetidos as mulheres, em muito pouco, ou nada,
favoreciam a sua conversdo em boas cristds. Nesta conjuntura surgiram textos, que
invocam as habilidades que, também elas, possuiam ou poderiam desenvolver e que,

prontamente, provocaram argumentos discordantes.

Surge assim, e para persistir no tempo, a intitulada La querelle des femmes' (a questdo da
mulher) que €, na sua esséncia, uma querelle des sexes (questdo do sexo). Esta acdo, que

se ramificava em dois sentidos, no primeiro, debates intelectuais, que de 1400 a 1700

? “A fémea é uma fémea, em virtude de uma certa falta de qualidades”, disse Aristételes, "devemos considerar a natureza feminina como
afetada por uma deficiéncia natural." E St. Thomas, por sua vez, declarou que as mulheres eram um "homem imperfeito", um ser
"acidental”. Isso é simbolizado na Génesis, onde Eva é retratada como feita a partir do que Bossut chamou de "osso supranumerério” de
Ad3o. (Tradugéo livre da autora)

10 La querelle des femmes é o termo usado para descrever uma polémica recorrente, que comegou no século XV e continuou até ao século

XX, sobre o status das mulheres na sociedade, exigindo igualdade entre homens e mulheres. A sua origem da-se em Franga, espalhando-
se, posteriormente, por toda a Europa. A discusséo era tratada, principalmente, nos circulos intelectuais.
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exploravam a natureza das mulheres, e no segundo, ja apdés 1700, com campanhas
feministas para a mudanga de paradigma social.

Num momento de aprimoramento e aumento da dignidade da pessoa humana, as mulheres
ndo foram, commumente, agraciadas. Did Women Have a Renaissance? Questionou-se
Joan Kelly-Gadol' em 1977. E a resposta parece ser: ndo tiveram. Nao em varios sentidos,
como por exemplo no ndo abrangimento em muitas das realizagdes do [luminismo, ou até
mesmo na sua invisibilidade no que diz respeito aos direitos da condi¢ao de cidadao

outorgados pelas revolugdes liberais.

Num desses cenarios da La querelle des femmes despontou o folheto quinhentista do
portugués Baltazar Dias2 A malicia das mulheres (fig.02), reeditado até¢ ao século XIX, e

que reproduz todas essas imagens femininas negativas muito divulgadas.

A obra de Baltasar, enquadra-se numa tendéncia de impressos de teor misogino, que
reporta ao passado e que simula o didlogo de um homem que preconiza a outro sobre os
‘perigos' do casamento. Alude ao caso de duas mulheres que se aliam para defraudar e
satirizar os maridos e, apoiando-se na Biblia, censura a mulher e depreende que sdo
inferiores. E segundo Espegel, a emancipacdo feminina desperta apenas, ¢ por influéncia

do catolicismo:

" A historiadora americana debrugou-se na tematica do Renascimento italiano, enfocada, sobretudo, em Leon Battista Alberti. Dr. Kelly was
the author of a widely reprinted article, "'Did Women Have a Renaissance?," which was regarded as ground-breaking in the area of historical
scholarship, and co-author of a feminist work in family history, '"Households and Kin: Families in Flux," a supplemental text for high school
students. A collection of her essays, "Women, History and Theory," will were published posthumously by the Chicago University Press.
[Artigo escrito por Joan Cook e publicado no New York Times, a 18 de agosto de 1982: 05]

2 Poeta e dramaturgo da Madeira (século XVI). Sabe-se que é madeirense porque a determinada altura faz uma peticdo a D.JGao I,
assinando “Cego, da ilha da Madeira”. [Excerto retirado do trabalho audiovisual: Conheca melhor quem era Baltazar Dias, publicado a 02
de Margo de 2018 pela RTP]

'3 Em 1986, aparece a carta do Vaticano (sempre tao distante do espirito evangélico) intitulada Mulieris dignitatem, onde pela primeira vez a
mulher é libertada da antiga maldicédo que a apresentava apenas como sedutora e ctimplice da cobra. (Tradugéo livre da autora)
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Capa do folheto quinhentista “Malicia das mulheres” de
Baltazar Dias;

Capa do primeiro de trés livros, escritos por Poullain de la
Barre em 1673: “A igualdade dos sexos”. O autor rejeitava
a ideia de que a mente masculina e feminina diferiam,
reiterando que “a mente ndo tem sexo”;

Capa da obra “Woman not inferior to Man: or, a short and
modest Vindication of the natural Right of the Fair-Sex to a
perfect Equality of Power, Dignity, and Esteem, with the
Men." por Sophia, A Person of Quality (heterénimo usado
por Jacob Robinson) em 1743.
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Néo é o angulo que me atrai. Nem a
linha reta, dura, inflexivel, criada pelo
homem. O que me atrai é a curva livre e
sensual. A curva que encontro nas
montanhas do meu pais, no curso
sinuoso dos seus rios, nas nuvens do céu,
no corpo da mulher amada. De curvas é
feito todo o universo. O universo curvo

de Einstein.

OSCAR NIEMEYER EM AS CURVAS DO TEMPO | 2000



O CORPO, O GENERO, O SEXO

1.1 1 DO CORPO

Los planos de obra tienen el caracter de dibujos anatomicos. Muestran algo del
misterio y de la tension interna que el cuerpo arquitectonicamente, ensamblado ya
no revela sin mds: el arte del ensamblaje, las geometrias ocultas, la friccion de los
materiales, las fuerzas internas de los soportes y apoyos, el trabajo humano
incorporado a las cosas.'*

[ZUMTHOR, Peter, 2004 : 18]

O corpo nado ¢ apenas o organismo que nos limita com o exterior, ¢ o reflexo das nossas
expectativas pessoais em relagdo a sociedade, ¢ a ‘parte visivel’ que mostra aos outros o
nosso grau de assimilacdo das normas e dos dogmas, permite-nos encaixar num coletivo
social. Podemos entdo dizer, que o corpo ¢ como que o ‘meio de transporte’ do significado
que uma pessoa da a sua existéncia, existe una estrecha ligazon entre el cuerpo fisico y el

social. [CORTES, José¢ Miguel, 2006: 131].

Cerramos os olhos e somos apenas corpo. Mesmo nessa dimensdo come¢amos a
ter a consciéncia de que tudo aquilo que podera acontecer em seguida dependerd
de nosso corpo e de nossa presenca naquele espaco. Caminhar, fatigar, suar, furar-
se nos espinheiros, mas também deslocar pedras e alinha-las, e depois inventar
utensilios. Construir o espago a nossa volta como uma produgdo externa a nosso
corpo.

[CARERI, Francesco. 2017: 115]

Indelevelmente, a importancia da figura humana, ultrapassa o papel de dar escala a
Arquitetura, ela ocupa o espaco arquitetonico, um espaco que €, em muitos aspetos, um
reflexo do corpo, tanto no que concerne as questdes de propor¢do quanto as questdes de
sistemas. ‘Anatomy is destiny’, said Freud, and this phrase is echoed by that of Merleau-

Ponty: ‘The body is generality’.'s [BEAUVOIR, Simone. 1949: 138]

4 Os planos de trabalho tém o carédter de desenhos anatémicos. Mostram-nos um pouco do mistério e da tensdo interna que o corpo
arquitetonicamente montado j& ndo revela: a arte da montagem, geometrias ocultas, atrito de materiais, forcas internas de suportes e
apoios, trabalho humano incorporado as coisas. (Tradugao livre da autora)

5 “Anatomia é destino”, disse Freud; e esta frase é repetida por Merleau-Ponty: "O corpo é generalidade”. (Tradugao livre da autora)
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Podemos considerar o sistema de regras que o Renascimento estabeleceu, como a base da
Arquitetura. Os textos renascentistas, que recorreram aos escritos do arquiteto romano
Vitravio, estabeleceram um discurso logo e antropocéntrico, uma vez que posiciona a
estrutura masculina no nucleo das configuragdes arquitetonicas. Assim, a fisionomia
masculina foi designada para a representagdo na matriz arquitetonica. Em toda a historia
da arquitetura, a mulher tem sido substituida/deslocada ndo sé6 em um plano social geral,

mas de modo mais especifico no plano da relagdo do corpo com a arquitetura. [AGREST,

Diana, 1988: 587].

Deste modo, o discurso renascentista instituiu, prontamente, uma relagio entre o corpo ¢ a
natureza, isto, por meio de nogdes de harmonia e perfei¢do, usando a propor¢do e a
medida sublime. Essas medidas e propor¢des, ja descritas, sdo fundamentais para
humanizar os espagos arquitetonicos, mas ha uma conexdao ainda mais literal entre a

Arquitetura e o corpo humano.

Ambos, a Arquitetura e o corpo humano sao compostos de sistemas. Sistemas estruturais

ou esqueléticos que permitem que o edificio ou o corpo permanegam.

Leonardo Da Vinci produziu um sem fim de desenhos experimentais e pesquisas
exaustivas sobre o corpo humano. Num dos seus muitos didrios, desenhou a conhecida
figura que aparece inscrita numa circunferéncia e num quadrado —ambas figuras
geométricas perfeitas — com o seu ponto gravitacional no centro — o umbigo —, o
Homem Vitruviano. Este, que foi baseado na passagem de Vitravio no seu terceiro livro —
de uma série de dez —, denominado De Architectura, nele descreve as propor¢des do
fisico humano, onde reiterou que o corpo humano ¢, como que, uma espécie de templo,

acrecentando que certas proporgdes sao os ideais que devem ser refletidos na Arquitetura.
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Fig.05 | Dorifero de Policleto (Cépia do Museu Arqueolégico Nacional de
Népoles)
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A ideia do homem como uma expressdao perfeita derivada do tratamento adequado de
simetria e propor¢ao, ndo foi, no entanto, pioneira na época de Leonardo. Protagoras:s
havia expressado ja que o homem é a medida de todas as coisas. E Policleto, com a sua

escultura Canon e Dorifero (fig.05), propde e expressa a sua proposta de proporcdes ideais

da figura humana.

El cuerpo humano como objeto del arte contempordneo. iSe trata de preguntas
que aspiran a lograr un conocimiento o una revelacion, o mas bien el propio
cuerpo es una garantia de la propia identidad, que unicamente se sigue
consiguiendo si yo me veo en el espejo o con los ojos de los otros? Llaman mi
atencion una serie de resplandecientes objetos de vidrio, de volumenes sin
cantos y con formas suaves. Redondeces elegantemente tensadas, que abomban
en determinados puntos los volumenes fundamentalmente geométricos, cuyas
siluetas me recuerdan las largas lineas de los dibujos de desnudos de Auguste
Rodin, que confieren a los objetos la cualidad de esculturas. Modelos
arquitectonicos. Modelos. Cuerpos hermosos. Se celebra su superficie, su piel,
que rodea los cuerpos herméticamente y sin mdacula.'s

ZUMTHOR, Peter, 2004: 51]

Ou como corrobora Bourdieu:

Todo, en la génesis del habito femenino y en las condiciones sociales de su
actualizacion, contribuye a hacer de la experiéncia femenina del cuerpo el limite
de la experiencia universal del cuerpo para otro, incesantemente expuesta a la
objetividad operada por la mirada y el discurso de los otros. La relacion con el
propio cuerpo no se reduce a un ‘imagen del cuerpo’, es decir, a la representacion
subjectiva (self-image), asociada a un grado determinado de self-esteem, que un

agente tiene de sus efectos sociales (de su seduccion, de su encanto, etc.) y que

' Protagoras is an outstanding representative of relativism. “Man is the measure of all things, of things which are, that they are, and things
which are not (...) | can know nothing of the gods, whether they are or whether they are not (...)" [SIMONYI, Karoly. 1978: 55]

17 Polykleitos Doryphoros also betrays an enthusiasm for measurement and number, which were preocupations, even obsessions, of the fifth-
century intellectual culture. Several fragments from Polykleitos treatise, “The Canon” - probably written to accompany the Doryphoros,

which embodied canonical principles (as did other Polykleitan statues like the Diadoumenos) - betray this interest. [TANNER, Jeremy. 2006: 164]

8 O corpo humano como objeto da arte contemporénea. Séo essas perguntas que aspiram a alcangar um conhecimento ou uma revelagéo,
ou melhor, o préprio corpo é uma garantia da sua propria identidade, que sé pode ser alcangada se eu me vir no espelho ou com os olhos
dos outros? A minha atencdo é atraida para uma série de objeto de vidro brilhante, volumes sem bordas ou formas suaves. Contornos
elegantemente tensos, que dominam, em certos pontos, os volumes fundamentalmente geométricos, cujas silhuetas me lembram as longas
linhas dos desenhos nus de Auguste Rodin, que dédo aos objetos a qualidade das esculturas. Modelos de Arquitetura. Modelos. Corpos
bonitos. Celebra-se a sua superficie, a sua pele, que envolve os corpos firmemente e sem mécula. (Tradug&o livre da autora)
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constituye en lo esencial a partir de la representacion objetiva del cuerpo, feed-
back descriptivo y normativo remitido por los otros (parientes, iguales, etc.). 1

[BOURDIEU, Pierre. 1999: 83]

Outra evidéncia da invisibilidade do género feminino é-nos apontada num dos principios
mais conhecidos e universalmente aceites de Le Corbusier, o Modulor». Segundo o
arquiteto, trata-se de um sistema de medicdes organizadas a partir da matematica e da
escala humana, mas que, na realidade, propde adaptar todas as construgdes arquitetonicas

as dimensoes do homem.

En 1942 el modular tiene una altura de 1,829; cuatro afios mads tarde, en 1946 la
altura del modulo pasa a 1,75m; es decir que se basa solo en las medidas del
hombre y se da por hecho que representa e incluye a las mujeres.?!

"EVEDIO, Monica. 2010: 57
CEVEDIO, M 2010

Isto ¢, tal como Da Vinci com o Homem Vitruviano, Corbusier baseou-se, apenas € s0, nas
medidas do homem e é dado como certo que integra a mulher, uma vez que ¢,

erroneamente, generalizado para a anatomia humana.

7 Tudo, na génese do hébito feminino e nas condicdes sociais da sua atualizagdo, contribui para tornar a experiéncia feminina do corpo o
limite da experiéncia universal de um corpo para outro, exposta incessantemente a objetividade operada pelo olhar e pelo discurso dos
outros. A relagdo com o préprio corpo ndo se reduzem a uma 'imagem corporal’, ou seja, a representagéo subjectiva (self-image), associada
a um certo grau de auto-estima, que um agente tem de seus efeitos sociais (de seducdo, charme, etc.) e que se constitui, em esséncia, da
representacado objetiva do corpo, feed-back descritivo e normativo remetido pelos demais (parentes, iguais, etc.). (Tradugéo livre da autora)

20 Sistema de medidas harmoénicas sustentadas na escala humana e na secgdo &urea, utilizado universalmente na Arquitetura e na
Mecénica. Sobre este estudo, Le Corbusier escreveu dois livros, o Modulor 1: Le Corbusier. "Le Modulor, essai sur une mesure harmonique

a l'echelle humaine applicable universellement a I'architecture et a la mécanique.” 1950; e o Modulor 2: Le Corbusier. Modulor 2, 1955 (la

parole est aux usagers) Suite de “Le Modulor” 1958.

21
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1.1 1 DO GENERO

No comego, havia sexo e género. Aqueles de nos que ensinaram cursos nesta
area, no final dos anos 1960 e inicio de 1970, tiveram o cuidado de distinguir um
do outro. Sexo, dissemos aos estudantes, é o que nos foi atribuido pela biologia:
anatomia, hormonas e fisiologia. O género, diziamos, era um status alcan¢ado: o
que ¢ construido por meios psicologicos, culturais e sociais.

[WEST, Candace, ZIMMERMAN, Don, 1987: 125]

Somos, desde tenra idade, envoltos em teorias sobre o género. Este, que esta presente nas
mais diversas areas da nossa vida, ¢ ¢ chamado a explicar tudo (ou quase), desde estilos

de condugao até preferéncias alimentares.

Os estudos de género iniciam nas universidades norte-americanas na década de
1970 e espalharam-se pelas universidades de todo o mundo, incorporados
as ciéncias humanas. Para as estudiosas do género, nenhuma das correntes
teoricas (marxismo, funcionalismo, estruturalismo) tinha conseguido dar conta
de explicar a opressdo das mulheres.

[GARCIA, Carla Cristina. 2015: 28]

O género estd tdo, profundamente, incorporado nas nossas entidades, agdes, crengas e
desejos, que o percecionamos como incontestavel. Assim, a sociedade estd submergida
com ideias sobre género, e essas, sdo tdo corriqueiras, que interpretamos como certa a sua

verdade absoluta. Por consequéncia, aceitamos o ditado comum como facto cientifico.

(...) uma das consequéncias mais significativas que esses estudos provocaram foi
uma crise de paradigmas: quando as mulheres surgem nas ciéncias sociais, seja
como objeto de investigagdo ou como pesquisadoras, colocaram em xeque todas
as teorias estabelecidas. Questionavam a validade das pesquisas, a suposta
neutralidade dos termos, das teorias e as pretensoes da universalidade e dos seus
modelos. A introdug¢do dos estudos de género supés uma redefini¢do de todos os
grandes temas das ciéncias sociais.

[GARCIA, Carla Cristina. 2015: 38]
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Nao obstante, temos as incumbéncia de presumir mais além do que parece ser do senso
comum, para descobrir, ndo apenas, a verdade e o que poderad estar por tras dela, mas
também o motivo pelo qual, a mesma, se tornou de senso comum. E precisamente pelo
género parecer intrinseco, € as crengas sobre ele parecerem ser verdades oObvias
inquestionaveis, que precisamos dar um passo atrds e examinar o género a partir de uma
nova perspectiva. Fazé-lo requer que saiamos da zona de conforto e questionemos

algumas das nossas crengas mais elementares.

Associam-se ao género as diferencas culturais entre homens e mulheres, essas que, sdo
essenciais, dado que em que muitas delas ndo tém apenas uma origem bioldgica, sendo

também cultural.

O vinculo entre Arquitetura e género, avoluma-se com a separacdo social entre o género ¢
sexo. Consideramos algumas Revolugdes como estruturantes: a Industrial, como Frangoise
Choay indica, premieres décades du XIX e siecle le moment ou la société industrielle
commengait a prendre conscience de soi et a mettre ses réalisations en question?? [CHOAY,
Frangoise. 1965: 09], a Francesa e a Americana. E precisamente destas, que surge a segregagdo do

trabalho, a par da mudanga e percepc¢do da esfera do género.

No Arquitetura e Politica: ensaios para mundos alternativos, Zaida e Montaner apontam
que:

22 Nas primeiras décadas do século XIX, a sociedade industrial comegou a se tornar auto-consciente e a questionar suas realizagGes.
(Traducgao livre da autora)
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A moradia desempenhou um papel fundamental no processo de
transformagdo social resultante da Revolu¢do Industrial e foi a base das
metropoles industriais do século XX. (...) Em meio a esse processo e a dedica¢do
aos bairros de moradia popular, os arquitetos europeus do comego do século XX
conseguiram situar-se no centro do projeto da cidade, que, no seculo XIX, estivera
nas mdos de médicos higienistas, engenheiros militares e civis, politicos e chefes
de policia.

[MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011: 38]

E acrecscentam:

A congquista desse lugar decisivo no projeto da grande cidade ndo so substituiu
esses engenheiros, higienistas e chefes de policia, como também os mestres de
obras e outros técnicos que tinham projetado as moradias e as arquiteturas
consideradas de segunda classe em cidades e povoados ao longo de todo o século
XIX. Os arquitetos conseguiram que isso ocorresse porque puderam outorgar uma
forma tipologica, morfologica, tecnologica e urbana a uma busca coletiva de
décadas em torno do higienismo, do funcionalismo, da ordem urbana e do
controle.
[ibidem.: 41]
Assim, o género ¢ resultado de uma organizagdo com base na aprendizagem, e as imagens

estereotipadas da mulher e do homem, e as opinides de, supostas, qualidades masculinas e

femininas, impdem-se ao ser humano a partir do momento em que nasce.

El género, en oposicion a lo que comunmente se entiende por sexo (constitutivo
biologico), es una categoria social producto de la interpretacion cultural que
cada sociedad ofrece sobre las expectativas, haberes y deberes que cada sujeto
reconstruye desde su propia experiencia de socializacion: «lo que se espera de
miy, siendo mujer u hombre, los compromisos o prohibiciones de los que «he de
hacerme cargo» en caso de seguir lealmente los mandatos de género. Todo un
universo de lenguajes, apoyados por una distribucion de lugares, de tiempo y

espacio, todos ellos detectables en el microcosmos de la vivienda.?

[MURILLO, Soledad. 2018: 03]

2 O género, em oposicdo ao que é commumente entendido por sexo (constitutivo bioldgico), é o produto da interpretagéo cultural que
cada sociedade oferece sobre as expectativas, bens e deveres que cada sujeito reconstréi a partir da sua propria experiéncia de
socializagdo: “o que se espera de mim” , sendo mulher ou homem, os compromissos ou proibicées que eu “tenho que cuidar” no caso de
seguir fielmente os mandatos de género. Todo um universo de linguas, suportado por uma distribuico de lugares, tempo e espago, todos
detetéveis no microcosmo da casa. (Traducéo livre da autora)
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1.3 1 DO SEXO

La division entre los sexos parece estar ‘en el orden de las cosas’, como se dice
a veces para referirse a lo que es normal y natural, hasta el punto de ser
inevitable: se presenta a un tiempo, en su estado objectivo, tanto en las cosas
(en la casa por ejemplo, con todas sus partes ‘sexuadas’), como en el mundo
social y, en estado incorporado, en los cuerpos y en los hadbitos de sus agentes,
que funcionan como sistemas de esquemas de percepciones, tanto de
pensamiento como de accion.?*

[BOURDIEU, Pierre. 1999: 21]

Por vezes ha dificuldade em perceber, exatamente, o que se entende pelo termo ‘género’ e

em que ¢ que ele difere do termo, estreitamente relacionado a ele, ‘sexo’.

Como ja constatado, ao género atribuem-se os formas de atuar e condi¢des sociais, que um
determinado paradigma considera pertinente para ambos. Enquanto, ao ‘sexo’ se atribuem

as caracteristicas estritamente biologicas e fisiologicas que definem homens e mulheres.

La diferencia biologica entre los sexos, es decir, entre los cuerpos masculino
y femenino, y, muy especialmente, la diferencia anatomica entre los organos
sexuales, puede aparecer de ese modo como la justificacion natural de la
diferencia socialmente establecida entre los sexos, y en especial de la division
sexual del trabajo.>s

[ibidem: 24]

Desta forma, pode-se dizer que ha um namero, consideravel, de caracteristicas
psicoldgicas relacionadas, de uma forma muito natural, ao sexo do individuo, dividindo as
qualidades humanas em duas categorias genéricas: o feminino ¢ o masculino. Esta ideia
permanece ainda hoje, apesar da linha divisoria entre ambas as classificagdes a nivel

mental ja ndo se encontrar tdo claramente desenhada.

24 A divisdo entre os sexos parece estar “'na ordem das coisas’, como as vezes se diz para nos referi-mos ao que é normal e natural, a ponto
de ser inevitavel: ocorre ao mesmo tempo, no seu estado objetivo, tanto nas coisas (na casa, por exemplo, com todas as suas partes
'sexuadas'), como no mundo social e, num estado incorporado, nos corpos e habitos dos seus agentes, que funcionam como sistemas de
esquemas perceptivos, tanto de pensamento como de agéo. (Tradugéo livre da autora)

25 A diferenga bioldgica entre os sexos, isto é, entre os corpos masculino e feminino, e, especialmente, a diferenca anatémica entre os

6rgéos sexuais, pode aparecer como justificagdo natural para a diferenca socialmente estabelecida entre os sexos, e em especial, na divisdo
sexual especial do trabalho. (Tradugdo livre da autora)
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Cada vez mais, as chamadas caracteristicas ‘masculinas’ encontram-se nas mulheres,
assim como as ‘femininas’ se manifestam nos homens. Antes de tudo, ser homem ou
mulher bioldgica, psicologica, e socialmente, ndo implica necessariamente ser considerado
‘feminino’ ou ‘masculino', pois, estas caracteristicas podem ser associadas a ambos.
Masculine and feminine traits are discovered not only in members of both sexes but in the
same individual (...) the ‘masculine’ side of the women and the ‘feminine’ side of the man

are repressed, at a sometimes great cost to the personality as well as a loss to society.

[Bousfield apud (KLEIN, Viola 1989: 57)].

Naturalmente, através da participagdo, cada vez mais ativa, da mulher na sociedade ¢ da
execucdo de tarefas e fungdes, supostamente, masculinas, a mulher desenvolveu
caracteristicas, até entdo, encaradas como predominantemente masculinas, corroborando
que tais caracteristicas ndo advém do sexo da pessoa, mas surgem da posic¢ao social que tal

individuo ocupa.

Al quedar excluidas del universo de las cosas serias, de los asuntos politicos, y
sobre todo economicos, las mujeres han permanecido durante mucho tiempo
encerradas en el universo doméstico vy en las actividades asociadas a la
reproduccion biologica y social del linaje; actividades (maternales ante todo)
que, aunque sean aparentemente reconocidas y a veces ritualmente celebradas,
solo no en la medida en que permanecen subordinadas a las actividades de
produccion, (...) asi es como una parte muy importante del trabajo doméstico que
incumbe a las mujeres.»

[BOURDIEU, Pierre. 1999: 121]

Assim, a mulher veio adquirir um numero consideravel de novas atividades, porém, sem
nunca abandonar as anteriores. Of the traditional feminine functions none has completely

disappeared, (...) domestic work no longer occupies a central position in the life of

26 Os tragos masculinos e femininos sdo descobertos ndo apenas em membros de ambos os sexos, mas no mesmo individuo (...) o lado
‘masculino’ das mulheres e o lado ‘feminino’ do homem sdo reprimidos, as vezes com um grande custo para a personalidade, bem como
uma perda para a sociedade. (Tradug&o livre da autora)

27 Por serem excluidas do universo das coisas sérias, de questGes politicas e principalmente econdmicas, as mulheres permanecem
trancadas no universo doméstico e nas atividades associadas & reproducdo bioldgica e social da linhagem; atividades (maternas acima de
tudo) que, embora aparentemente reconhecidas e as vezes ritualmente celebradas, ndo apenas na medida em que permanegcam
subordinadas as atividades de produgéo, (...) é assim que uma parte muito importante do trabalho doméstico que diz respeito as mulheres.
(Tradugéo livre da autora)

46



O CORPO, O GENERO, O SEXO

middle-class women (...) but rather she is expected to be capable of doing housework with

her left hand, so to speak, and must never be monopolized by it.?s [KLEIN, Viola, 1989: 176].

Um dos fatores, primordiais, referido como impeditivo do progresso da criatividade
feminina ¢ o trabalho doméstico, ndo so pela repeti¢ao, morosidade e esforco fisico que
requer, mas também pelo estado mental que produz. (...) the average housewife, who has
constantly to diffuse her attention on various matters to keep her house in order. Indeed,

housekeeping is perhaps a real education in the diffusion of thought.?® [Rosenau apud (Jarviluoma,

Moisala e Vilkko 2003: 45)].

Apesar da atmosfera hostil, que culminou no século XIX, e do desencorajamento
ininterrupto da sua producdo criativa, foram vérias as mulheres que protagonizaram
produgdes brilhantes, que deixaram a sua marca nas mais distintas areas do conhecimento
e atividade humana. Destituindo-se das diferencas fisiologicas, sendo que nao existem
evidéncias do foro cientifico que indiquem divergéncias marcantes entre as capacidades

mentais e as habilidades do homem e da mulher.

Mesmo quando possa parecer existir uma tendéncia para a mulher ser mais emocional e

pessoal nos seus interesses, nao ¢ certo que isso seja inato.

28 Das fun¢bes femininas tradicionais, nenhuma desapareceu completamente, (...) o trabalho doméstico ndo ocupa agora uma posi¢do
central na vida das mulheres de classe média (...), mas espera-se que ela seja capaz de realizar tarefas domésticas com a mao esquerda, e
nunca deve ser monopolizada por ela. (Tradugao livre da autora)

27 A dona-de-casa comum, precisa constantemente de concentrar a sua atencdo em vérios assuntos, para manter sua casa em ordem. De
fato, a limpeza é talvez uma verdadeira educagdo na difusdo do pensamento. (Tradugao livre da autora)

30 Entende-se por mundo produtivo aquele em que as atividades realizadas sdo publicas, visiveis e pelas quais é recebida remuneragdo

monetéria. E pelo mundo reprodutivo, aquelas atividades sem remuneragdo monetaria e relacionadas ao cuidado e manutengéo do lar e
das pessoas. (Tradugao livre da autora)
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Fig. 07 | Women strike for peace and equality, 26 Agosto de 1970 em Nova lorque.
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PENSA QUE AS MULHERES PODEM TER UM BOM
EQUILIBRIO ENTRE TRABALHO E VIDA PESSOAL
EM ARQUITETURA?
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Gréficos 1 e 2 | Dados retirados do Women in Architecture survey, de 2017.
Produgéo propria.
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TEM ALHOS? ‘A MATERNIDADE COLOCA AS MULHERES
U
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Graficos 3 e 4 | Dados retirados do Women in Architecture survey, de 2017.
Produgéo propria.
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A histéria da cidade é também a
histéria da arquitetura; mas a
histéria da arquitetura é, quando
muito, um ponto a partir do qual a

cidade pode ser vista

ALDO ROSSI EM A ARQUITETURA DA CIDADE



A CIDADE, A CASA, A COZINHA

2.1 | DA CIDADE

Aldo Rossi tem uma visdo holistica da cidade, e explica-o afirmando que:

A cidade ndo é, por natureza, uma cria¢do que possa ser reduzida a uma so ideia
basica. Isso é verdade para a metropole moderna, mas também o é para o proprio
conceito de cidade, que é a soma de muitas partes, bairros e distritos, muito
diferentes e diferenciados nas suas caracteristicas formais e sociologicas.

[ROSSI, Aldo. 2001: 66]

A casa ¢ privada em contraposicao com a rua, que ¢ publica, ou essa ¢ a simplificagdo a
qual estamos habituados. O que ¢ que isso implica para o publico? A ideia da esfera
publica de Habermas» ¢ a de um cenario ou forum de debate e deliberacdo discursiva em
que 'individuos particulares' discutem questdes de 'relevancia publica' ou de 'interesse
comum’. Em cada cidade ha algo que tudo liga, em justifica¢do reciproca;
simultaneamente, ha algo que tudo distancia, por multiplas influéncias e exotismos

evidentes. [SIZA, Alvaro, 2009: 175].

Nao obstante, para Nancy Fraser2 a ideia deve ser matizada, dado que nem todos tém
acesso igual ao discurso publico. A vista disso, existe um 'protocolo’, um discurso aceite,
uma normalizacdo de como e do que se trata na esfera publica, dando origem a um
posicionamento hegemonico e dominante. Isto, decorre da fala, ndo apenas de um discurso
entendido como linguistica, mas como forma de aceder, participar e se performar no
espaco.
La ciudad contiene mas de lo que puede describirse. Un labirinto de luz y
oscuridad, la ciudad agota la capacidad de descripcion e imaginacion del ser
humano: el desorden juega contra el orden, lo accidental contra lo regular, la
sorpresa contra la anticipacion. Las funciones y las actividades se rozan y se

entrelazan creando contradicciones, paradojas y una excitacion de naturaleza

31 A medida que as pessoas privadas se tornavam plblicas, a prépria esfera publica assumia formas de fechamento privado (...) O debate
critico e racional do publico também se tornou uma vitima desta ‘refeudalizagéo’. A discussdo como forma de sociabilidade deu lugar ao
fetichismo do envolvimento na comunidade por si s6. [HABERMAS, Jurgen. 1962: 158].

32 A filbsofa Nancy Fraser, questiona, extensamente, a teoria do alemao Habermas, a partir de uma teoria critica feminista.
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erotica 3’

[PALLASMAA, Juhani, 2016: 47]

Thomas Morus, na sua obra literaria Utopia, ndo distinguia a mulher do homem, na sua

aptiddo para determinadas posi¢des, perseguindo sempre um bem maior, a igualdade.

Mas mandar embora contra sua vontade uma mulher, que ndo cometeu nenhuma
falta, apenas porque uma enfermidade atingiu seu corpo, é o que eles
absolutamente ndo admitem, julgando barbaro abandonar alguém no momento
em que mais teria necessidade de assisténcia, e privar a velhice, mde das doengas
e doenga ela mesma, da sdlida fidelidade com que ela contava.

[MORUS, Thomas. 1997: 162]

Todavia, até ao Renascimento, as mulheres aderiram as virtudes do homem e da familia e,

acima de tudo, a terra, como aponta Carla Garcia na Breve Historia do Feminismo:

Até ao Renascimento a ideia que imperava era a de uma profunda
desigualdade, tanto das capacidades intelectuais e cognitivas entre homens e
mulheres, quanto da fun¢do dos dois sexos em relagdo aos papéis sociais. (...) No
Renascimento ouviam-se os ecos medievalistas, que consideravam a mulher um
ser inferior. Bispos e tedlogos defenderam que a mulher ¢ ‘naturalmente’ inferior
ao homem, destinada a obedecer-lhe e, por isso, ndo podia exercer funcoes de
poder, como o sacerdocio. Questionado se o escravo liberto poderia ser sacerdote,
Sdo Tomas de Aquino respondeu que sim, pois o escravo é 'socialmente inferior’,
enquanto a mulher é ‘naturalmente inferior’.

[GARCIA, Carla Cristina. 2015: 25]

Ou como corrobora Bourdieu:

Sabiendo, por tanto, que el hombre y la mujer son vistos como dos variantes,
superior e inferior, de la misma fisiologia, se entiende que hasta el Renacimiento

no se disponga de un término anatomico para describir detalladamente el sexo

33 A cidade contém mais do que pode ser descrito. Um labirinto de luz e escuriddo. A cidade esgota a capacidade de descricdo e
imaginacdo do ser humano: a desordem joga contra a ordem, o acidental contra o regular, a surpresa contra a antecipagdo. Fungdes e
atividades esfregam-se e entrelagam-se criando contradi¢cées, paradoxos e uma excitagdo de natureza erética. (Tradugao livre da autora)

34 E preciso distinguir entre utopistas e utopianos, ou seja, entre utopias abstratas e concretas (...). O pensamento utopista explora o

impossivel, enquanto o utopiano libera o possivel. [LEFEBVRE, Henri. 1997: 7]
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de la mujer, que se representa como compuesto por los mismos organos que el
del hombre, pero organizados de otra manera. Y también que, como muestra
Yonne Knibiehler, los anatomistas de comienzos de siglo XIX, prolongando el
discurso de los moralistas, intenten encontrar en el cuerpo de la mujer la
Justificacion del estatuto social que le atribuyen en nombre de las oposiciones
tradicionales entre lo interior y lo exterior, la sensibilidad y la razon, la
pasividad y la actividade.>s

[BOURDIEU, Pierre. 1999: 28]

A natureza da terra constituia uma concepgao feminina ou feminizagdo da natureza como a
‘mae-terra’. E da Renascenga, com a revolugdo cientifica e industrial, quando o eclipse do
conhecimento feminino comegou com o cientificismo masculino, que submeteu a natureza

a exploragdo, até ao esgotamento dos seus recursos. Para Kelly-Gadol:

1o take the emancipation of women as a vantage point is to discover that events
that further the historical development of men, liberating them from natural,
social, or ideological constraints, have quite different, even opposite, effects
upon women. The Renaissance is a good case in point. (...) Yet precisely these
developments affected women adversely, so much so that there was no
renaissance for women — at least, not during the Renaissance.3s

[GADOL, Joan Kelly. 1986: 19]

Pode-se considerar a cidade, produto do Homem, e para Norberg-Schulz:

Man-made places are related to nature in three basic ways. Firstly, man wants to
make the natural structure more precise. That is, he wants to visualize his
‘understanding’ of nature, expressing the existencial foothold he has gained. To
achieve this, he builds what he has seen. Where nature suggests a delimited space
he builds an enclosure; where nature appears centralized he erects a mal; where

nature indicates a direction, he makes a path. Secondly, man has to complement

35 Sabendo, portanto, que homens e mulheres séo vistos como duas variantes, superior e inferior, da mesma fisiologia, entende-se que até o
Renascimento ndo ha termo anatémico para descrever detalhadamente o sexo das mulheres, composto pelos mesmos érgéos que o
homem, mas organizado de outra maneira. E também que, como mostra Yvonne Knibiehler, os anatomistas do inicio do século XIX,
prolongando o discurso dos moralistas, tentam encontrar no corpo da mulher a justificativa do estatuto social que lhe é atribuido em nome
das oposicées tradicionais entre o interior e o interior, o exterior, sensibilidade e razdo, passividade e atividade. (Tradug&o livre da autora)

3 Tomar a emancipagdo da mulher como um ponto de vantagem é descobrir que houveram momentos que favoreceram o
desenvolvimento histérico dos homens, libertando-os de restrices naturais, sociais ou ideoldgicas, tém efeitos bastante diferentes, até
opostos, sobre as mulheres. O Renascimento é um bom exemplo disso. (...) No entanto, precisamente esses desenvolvimentos afetaram
negativamente as mulheres, tanto que ndo houve renascimento para as mulheres - pelo menos ndo durante o Renascimento. (Tradugéo livre
da autora)
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the given situation, by adding what it is ‘lacking’. Finally, he has to symbolize his
understanding of nature (including himself). A natural cardcter is for instance
translated into a building whose properties somehow make the cardcter manifest3?

[NORBERG-SCHULZ, Christian. 1979: 17]

E, segundo o noruegués, a intervengdo do Homem na paisagem pode ser descrita em trés
principios, sendo eles o da relagdo com a natureza e com o construido, previamente
vislumbrado por ele — o homem —, ou seja, o visual; o complementar, que visa 0
aprimoramento da envolvente com o objetivo de prosperar e consequentemente atingir
melhores condi¢des de vida; e o simbdlico, que procura gerar novas significagdes para o

lugar, conferindo-lhe um carécter de singularidade.

E, de acordo com Henri Lefebvre, existem trés periodos determinantes na andlise critica a

cidade, o primeiro:

A industria e o processo de industrializacdo assaltam e saqueiam a realidade
urbana pré-existente, até destrui-la pela pratica e pela ideologia, até extirpd-la da
realidade e da consciéncia. Conduzida segundo uma estratégia de classe, a
industrializa¢do comporta-se como um poder negativo da realidade urbana: o
social urbano é negado pelo economico industrial.

[LEFEBVRE, Henri. 2008: 28]

O segundo, que ¢, de certa forma, coincidente ao primeiro:

A urbanizagdo amplia-se. A sociedade urbana generaliza-se. A realidade urbana,
na e por sua propria destrui¢do, faz-se reconhecer como realidade socio-
economica. Descobre-se que a sociedade inteira corre o risco de se decompor se
lhe faltarem a cidade e a centralidade: desapareceu um dispositivo essencial para
a organizagdo planificada da producdo e do consumo.

[ibidem: 28]

E ndo menos importante, o terceiro periodo, que se:

37 Lugares criados pelo homem estéo relacionados a natureza de trés maneiras bésicas. Em primeiro lugar, o homem quer tornar a estrutura
natural mais precisa. Ou seja, ele deseja visualizar seu 'entendimento’ da natureza, expressando a base existencial que conquistou. Para
conseguir isso, ele constréi o que viu. Onde a natureza sugere um espaco delimitado, ele constréi um recinto; onde a natureza parece
centralizada, ele ergue um ‘mal’; onde a natureza indica uma direcdo, ele faz um caminho. Em segundo lugar, o homem precisa
complementar a situagdo em questdo, acrescentando o que estd em ‘falta’. Finalmente, ele tem que simbolizar a sua compreensdo da
natureza (incluindo ele préprio). Um caracter natural é, por exemplo, traduzido em um edificio cujas propriedades de alguma forma tornam
o caracter de manifesto. (Traducao livre da autora)
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Reecontra ou reinventa-se (ndo sem sofrer com a sua destrui¢do na prdtica e no
pensamento) a realidade urbana. Tenta-se restituir a centralidade. Teria
desaparecido a estratégia de classe? Ndo se sabe ao certo. Ela modificou-se. As
centralidades antigas, a decomposicdo dos centros sdo por ela substituidas pelo
centro de decisdo. E assim que renasce a reflexdo urbanistica. Esta sucede a um
urbanismo sem reflexdo. Os senhores reis e principes ndo tiveram outrora
necessidade de uma teoria urbanistica para embelezar as suas cidades. Bastava a
pressdo que o povo exercia sobre os seus senhores e também a presenca de uma
civilizagdo e de um estilo para que as riquezas provenientes do labor desse povo

fossem investidas em obras.
[ibidem: 28]

O fascinio de cada cidade — o sempre diferente fascinio — irresistivelmente nos obriga a

adoptad-la, ou ela nos adopta. [S1ZA, Alvaro, 2001: 04].

Entre as multiplas referéncias que Rossi utiliza, umas das mais importantes é o
livro de Kevin Lynch, A imagem da cidade (1960). (...) Os conceitos de ‘caminho’,
‘limite’, ‘bairro’, ‘nd’ e ‘marco’, introduzidos por ele, exercem grande influéncia
até hoje. Rossi refere-se também a todo um fildo da tratadistica classica sobre a
cidade — Poete, Lavedan, Halbwachs —, e utiliza o conceito de ‘alma da cidade’,
tomando-o emprestado do geografo Vidal de la Blanche, fundador da Escola
Regional Francesa. Trata-se de uma ideia sintonizada com a concepg¢do de cidade
como obra de arte (...) Rossi considera que a cidade é o lugar de politica, o
espaco onde as manifestagoes coletivas expressam a sua vontade, e recorre para

isso ao pensamento de Friedrich Engels.
[MONTANER, Josep Maria. 2014: 216]

E assim ela cresce, cresce sempre, porque para a cidade para é morrer. [TAVORA, Fernando, 2015:

35].
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2.2 | DA CASA

(...) entorno intimo, o cendrio doméstico por exceléncia, um espa¢o muito
codificado, com os seus muros intransponiveis que o protegem da rua e das
suas dreas comuns, criando espagos de intimidade e dreas de transito entre
eles. Tratava-se da ideia da casa como uma caixa envolvente de necessidades e
desejos intimos, em que o espago privado tende a interagir cada vez mais com
os nossos corpos, determinados pela divisdo simbdlica dos sexos. Podemos até
considerar que o ambiente interno das nossas casas chegou a ser entendido
como uma pele proxima da nossa propria pele, como uma protese de quem a
habita.

[CORTES, José Miguel, 2008: 80]

A correlagdo entre a esfera publica e a esfera privada ¢ uma das articulagdes basicas da

sociedade, que configura o tecido da vida quotidiana.

Usualmente, e como ja descrito, entende-se pelo termo ‘privado’ uma realidade que

abrange uma esfera de intimidade, de interioridade, de fechamento. Ao invés, o

‘publico’ refere-se ao ostensivo, ao comum, ao exterior, ao aberto € ao notério, o que,

por sua vez, deu origem a associa¢do de sucesso e eficacia do mesmo. [CORTES, José Miguel,

2008: 71].

Segundo o autor, o espaco publico foi:

(...) durante muito tempo, tabu para as mulheres, e entendido como o campo
natural dos homens, o lugar onde eles podiam sobressair e se destacar, ao
passo que os homens relacionaram o mundo privado a liberdade e as mulheres
o vincularam a negagdo de possibilidades de acesso as areas fundamentais da
sociedade. Devido a essa vivéncia diferente de um mesmo espaco — dependente
do sexo ou do género de cada pessoa — entendo que o espago ndo é um mero
palco onde acontecem as mais diferentes situagoes, mas um resultado

constituido pela a¢do concreta e pelo discurso especifico.

[CORTES, Jos¢ Miguel, 2008: 71-72]
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A construgdo dual do género, atribui determinadas caracteristicas, dominios e atividades
ao homem e os opostos & mulher. Isto, possibilitou ao homem o papel de construtor ativo

do espago, e condenou a mulher ao papel passivo, o do ocupante.

Nao obstante, esta percepcdo dual espago/género resulta, essencialmente, num processo
um tanto redutor, no que respeito diz a tudo o que estd lidado ao existir e a pluralidade
humana. 4 la mujer se la ha relacionado tradicionalmente con el interior, con lo detallado

v fragmentario. [ESPEGEL, Carmen 2006: 15].

A dicotomia entre o publico e o privado ndo deveria ser percepcionada como o confronto
de dois termos antagdnicos, mas sim complementares.

No seu Politicas do espago. Arquitetura, Género e controle social, Cortés corrobora que:

Ndo pode haver uma transformacgdo de um dos dois ambitos que ndo signifique,
ao mesmo tempo, a transformacgdo do outro. Deveriamos, portanto, deixar de
aborda-los em uma contradi¢do binaria de rigidas oposi¢oes para pensd-los
como uma relag¢do dialéctica, na qual é possivel pular de uma categoria para
outra conforme circunstdncias socio-culturais e historicas precisas.

[CORTES, José M. 2008: 73]

Ressalvando algumas aproximagdes, como a feminista, a abordagem ao espago privado
ndo tendeu a ser pensada como um programa e, no fundo, desviou-se de matérias de
grande relevancia, tdo cruciais quanto a reflexdo sobre as zonas sociais, privadas e de
servicos. Existe também a tendéncia de evocar a tematica do abrigo primitivo, que era

regularmente executado por mulheres.

En el primer grupo, el de viviendas efimeras, se incluyen tres tipos de tribus: los
bosquimanos africanos kung que habitan las zonas aridas del desierto de
Kalahari, los pigmeos bambutis de la selva Ituri de Africa y los aruntas,
aborigenes australianos. En los dos primeros grupos, la construccion de las
cabarias es cometido de la mujer, y se asemeja mds a un patron formal

acumulativo 'y cuantitativo de nido de pdjaro que a una estructura
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cualitativamente arquitectonica.’
[ESPEGEL, Carmen 2006: 19]

Como defende Dolores Hayden,

Whether the private home is a free-standing house in Frank Lloyd Wright
Broadacre City (fig.08) or a high tower flat in Le Corbusier’s Radiant City,
domestic work has been treated as a private, sex-stereotype activity, and most
architects continue to design domestic work spaces for isolated female workers.>

[(WAJCMAN, Judy. 2001: 194) apud Dolores Hayden]
Tradicionalmente, a casa e, principalmente, a cozinha, tém sido lugares diretamente
relacionados as mulheres como fatores de submissao feminina. No entanto, ¢ esporadica a

ocasido em que ela, a mulher, tenha sido parte da elaboracdo do Design, e até, da

construgdo da cozinha.

Portanto, ¢ entendida, a casa, enquanto instrumento para a domesticidade feminina, quase
como simbolo hierdrquico, como afirma Mark Wigley no Sexuality and Space editado por

Colomina: The house is itself a way of looking. The housing of gender . [WIGLEY, Mark. 1997:
341].

38 No primeiro grupo, o das casas efémeras, estdo incluidos trés tipos de tribos: os bosquimanos africanos kung; que habitam as areas éridas
do deserto de Kalahari, os bambutis pigmeus da selva de Ituri na Africa e os aborigines australianos de Aruntas. Nos dois primeiros grupos,
a construgdo das cabines é realizada por mulheres e assemelha-se mais a um padrédo formal cumulativo e quantitativo de ninhos de
péssaros, do que a uma estrutura qualitativamente arquitetdnica. (Tradugéo livre da autora)

3% Quer na casa particular Broadacre de Frank Lloyd Wright ou num apartamento de torre alta na cidade radiante de Le Corbusier, o trabalho
doméstico foi tratado como uma atividade privada, esteredtipo de sexo, e a maioria dos arquitetos continua a projetar espacos de trabalho

domésticos para trabalhadoras isoladas. (Tradugéo livre da autora)

40 A casa é em si mesma é uma maneira de olhar. A habitacdo do género. (Tradugao livre da autora)
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Fig. 08 | Maquete Broadrace City por Frank Lloyd Wright em
1935 | Foto: Skot Weidemann.
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L. Baptista Alberti no Capitulo V - Edificios para fins particulares, faz a distinta
separagdo os espacos, segregando os do homem daquele que seria destinado a mulher. Fé-
lo diferenciando a acessibilidade, a disposicdo e os niveis de comodidade dos mesmos.
Noutro estremo do espectro, Xenofonte+' gera um lugar para antagonico a esse, que define

aquilo que vimos a chamar depois de privacidade.

A casa é o duplo da cidade, é o feminino em contraposi¢do a um masculino, o
escuro ao invés do claro, o interior de um exterior, a riqueza (economia) em
oposi¢do a politica. Por ndo ser espago politico, integra o espago social apenas
na medida em que se opoe ou complementa a experiéncia civica do espago.

[ANDRADE, Marta Mega de. 2001: 29]

A administracdo familiar, segundo Xenofonte, determina aquilo que seria a ordem natural
dos acontecimentos, ou seja, para o homem, a vida social na esfera publica da visibilidade,
onde, pelo seu desempenho profissional, obtém a riqueza e o sustento do lar. Para a
mulher, a vida reservada, an6nima, que somente encontra dignificacdo pelo ato de cuidar

da ordem doméstica.

Ja que ambas as tarefas, as do interior e as do exterior da casa, exigem
trabalhos e zelo, desde o inicio, na minha opinido, o deus preparou-lhes a
natureza, a da mulher, para os trabalhos e cuidados do interior, a do homem,
para os trabalhos e cuidados do exterior da casa. Preparou o corpo e a alma do
homem para que possa suportar melhor o frio, o calor, caminhadas e
campanhas bélicas. Impos-lhe, por isso, os trabalhos fora de casa; a mulher,
penso eu, por ter-lhe criado o corpo mais fraco para essas tarefas, disse-me ter
dito, impos as tarefas do interior da casa.

[XENOFONTE, 1999: 38]

E sobre a nogao de casa, Cortés assinala que a mesma se baseou num conjunto de:

(...) relagoes entre conceitos dialéticamente opostos dentro/fora, casa/viagem,

41 Xenofonte protestou a hierarquizagéo sexual no ordenamento do lar, a mulher, ao anular-se, beneficia a prosperidade da
casa. A mulher apta, que trabalha na administracdo do lar, ajuda no aumento dos bens domésticos, cumprindo o seu

encargo inato: As suas mulheres, uns tratam de forma que as tenham como colaboradoras no crescimento do patriménio,
outros, de maneira que, no mais das vezes, elas o arruinam. [XENOFONTE, 1999: 18].
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Sfamilia/estranho, seguranca/perigo, ordem/caos, privado/publico, identidade/
comunidade. Por isso, o niicleo doméstico foi visto como um refiigio diante das
ameagas e dos perigos, fisicos e morais, provenientes de uma existéncia publica
baseada na simulacdo interesseira; um espaco em que se garante uma certa
ordem dentro de um contexto de caoticas diferencas.

[CORTES, Jos¢ Miguel, 2008: 79-80]

Com outra visdo, Campo Baeza reitera que as relagdes entre ‘habitantes’ estdo mais
abertas, com o:

(...) desaparecimento do servi¢o doméstico ou o seu entendimento como mais um

membro da familia, fez com que se abrissem novas dreas o espago de habitagdo. A
relacdo entre os membros da familia mudou muito, aumentando a confian¢a em
detrimento da hierarquia. E também a relagdo com os elementos do exterior,
tendo em conta que ndo existem dreas fechadas no espac¢o da casa. Tudo isto
conduz, em definitivo, a uma reducdo da privacidade e a uma maior abertura,
também do espaco. A tudo isto junta-se, ou é precisamente o fator que a provoca,
a diminuigdo da area dos fogos.

[BAEZA, Alberto Campo, 2005: 48]

Para Fernando Tévora, na constru¢do de uma casa (figuras 09, 10 ¢ 11), tinha como perspetiva a

medida de:

(...) satisfazer determinado programa, construir-se com determinada quantia,
assentar em determinado terreno, enquadrar-se em determinado ambiente,
utilizar determinados materiais e mdo de obra, satisfazer aspectos fisicos e
espirituais dos seus utentes, etc, mas, uma vez realizada, uma vez traduzida em
forma organizadora de espaco, a mesma casa, que para existir teve de obedecer a
um tdo grande numero de factores, passa a ser elemento condicionante, passa a
constituir também circunstancia e do modo como ela foi resolvida, como forma
atendidos os problemas que levantou a sua concepg¢do, da atitude tomada por
quem a projectou, depende muita coisa desde a valorizagdo ou desvalorizagdo de
um espago até a felicidade ou infelicidade dos seus moradores.

[TAVORA, Fernando, 1996: 23-24]
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Figuras 09, 10 e 11 | Casa de férias em Ofir por
Fernando Téavora | 1957-58
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Althought married women sometimes acted as representatives of their
households in working with architects on the design of innovative modern
houses - Wright’s Coonley House, in Riverside, lllinois (1906-9), or Alvar
Aalto’s Villa Mairea, in Noormarkku, Finland (1938-41).4

[FRIEDMAN, Alice, 2006: 28]

Como disse Mies, e sendo, efetivamente, a Arquitetura a vontade de uma época expressada
na forma de espago, parece-nos viavel alegar que a mudanga na concepgao da casa foi, em
parte, acompanhada pela participagdo da mulher na sociedade, e com a sua intervencao nao

apenas como habitante e/ou cliente, mas também como profissional.

O espaco, que para Tavora em Da Organizagdo do Espago €:

(...) aquilo que os nossos olhos ndo conseguem apreender por processos
naturais. Visualmente, portanto, podemos considerar que as formas animam o
espago e dele vivem, mas ndo deverd nunca esquecer-se que, num conceito mais
real, o mesmo espaco constitui igualmente forma, até porque o que chamamos
de espago é constituido por matéria e ndo apenas as formas que nele existem e
ocupam, como os nossos olhos deixam supor:

[TAVORA, Fernando, 1996: 24]

2.2.11 DA CASA MODERNA: ENQUANTO REPRESENTACAO DO FEMININO

As casas familiares deveriam ser claras, austeras e sem ornamentos no seu
exterior, ao passo que do lado de dentro se convertiam em um refiigio e em um
teatro do habitar que reproduzia o retrato subjetivo. (...) nesse espaco as janelas
eram apenas uma fonte de luz, ndo a moldura do olhar para o exterior.

[CORTES, José Miguel, 2008: 74]

42 Embora as mulheres casadas as vezes também agissem como representantes das suas familias no trabalho com os arquitetos no design
de casas modernas e inovadoras - Wright's Coonley House, em Riverside, lllinois (1906-9), ou Alvar Aalto's Villa Mairea, em Noormarkku,
Finléandia (1938-41). (Tradug&o livre da autora)
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Apo6s o intento de futurismo encabecado por Antonio Sant Elias, seguiu-se Adolf Loos,
que materializou a sua ideologia da casa encerrada em si mesma com a Haus Muller (fig.14).
Construida, a noroeste do centro de Praga, para Loos, aquela obra era a definicdo de um
projeto residencial moderno, onde estd patente o rompimento da ordem cléssica de
verticalizagdo dos pisos, da-se a criacdo espagos com variadas alturas e espagos unicos
comunicados por escadas, o conhecido Raumplan+#. Adolf procurou separar o espago
publico externo do espago privado interno, elaborando ambientes especificos para cada
tipo de utilizador, tendo em conta as suas necessidades individuais. Deixemos que uma

casa se parega com a outra! [LOOS, Adolf, ]

Assim, a prioridade maior da casa seria a execugao estar inserida no contexto da melhor
forma, e sempre ajustada ao utilizador, e ndo ao espectador. 4 casa ndo tem que contar

nada no exterior, pelo contrdrio, toda a sua riqueza deve ser manifestada no interior.
[Adolf Loos apud (CARVALHAL, Mério. 2007: 06)].

Ou seja, para o autor de Ornamento e Crime, a casa deveria recolher-se totalmente para o
seu interior, ndo deixando transparecer nada para o mundo exterior, quase como uma

espécie de refugio, que provia seguranca.

43 No seu Manifesto da Arquitetura Futurista em 1914, explica a sua visdo de uma cidade, que deve ser mével e dindmica em todos os seus
detalhes, tendo ele dado a primeira impressédo de que a casa era uma maquina gigante, com a tecnologia de ponta, deixando expostos
elevadores, escadas de betdo, vidro e ago. Recomenda a abolicdo dos elementos decorativos roubados da Arquitetura chinesa, persa ou
japonesa e também o uso excessivo dos principios vitruvianos. Sugeriu o uso eficiente e revolucionado de telhados e espacos subterraneos,
e o fim da Arquitetura monumental e comemorativa, como esperado de uma geragao mais jovem de arquitetos com vista a elevar o nivel da
cidade. [ELIA, Antonio Sant. 1986]

44 Raumplan, termo definido pelo pupilo de Loos, Heinrich Kulka, e que, traduzido 4 letra significa plano do espaco, ¢ o termo que melhor
sintetiza a complexidade dos espagos de Adolf Loos. Nao &, portanto, um método de operar diretamente aplicavel aquando do projeto de
uma qualquer obra. E entdo, uma pandplia complexa de premissas, que foram paulatinamente maturando com a prética projetual do

arquiteto. A manipulagéo tortuosa do espago contido num volume cibico. [FRAMPTON, Kenneth. 2014: 94]
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E se Loos, na Haus Muller (1930), evitou que os utilizadores acabassem por fazer um
percurso em espiral, abominando um centro, e projetando uma entrada e saida diferentes,

Le Corbusier fez o contrario com a Ville Savoye.

Si Garches ha de asociarse a la villa Malcontenta, la villa Saboya - como seriala
nuevamente Rowe - puede compararse con la villa Rotonda de Palladio. La
planta casi cuadrada de la villa Saboya, con la planta semicircular y la rampa
central, puede entenderse como una compleja metdfora de la planta biaxial y
centralizada de la Rotonda. Sin embargo, aqui acaba toda la similitud, pue
Palladio insiste en la centralidad y Le Corbusier reafirma, con la imposicion del
cuadrado, las cualidades espirales de la asimetria, la rotacion y la dispersion
periférica.*s

[FRAMPTON, Kenneth, 1998: 159]

Rietveld e Truus Schroder-Schridde, com a Rietveld Schréoder House (fig12) ou Le
Corbusier, com a Villa Savoye (fig.13), propdem uma abordagem diferente ao conceito do
publico e privado. No caso do primeiro, com o uso depurado da cor e simetria, em
pormenores como a ligagdo que cada um dos quartos tem ao exterior, ou na linha,

profundamente ténue, que ha entre interior e exterior.

Although it appeared when the Schroder House was already under construction, it
is unlikely the Rietveld or Mrs. Schroder had seen the next approach to
architectural form that the the Schroder House achieved. According to van
Doesburg it was the experience of free and open space, realized through ‘mobile’
planes, movable walls and screens, that gave the new architecture its distinctive
character. Opening up walls an enlarging windows eliminated the distinction
between interior and exterior space, creating what he called the ‘hovering’ aspect
of architecture and challenging ‘the force of gravity in nature’. Moreover, the new
architecture was ‘anti-cubic’ and asymmetrical, active rather than passive, with
no ‘dead spaces’ or repetitions. Color played an integral part in the design: used

organically rather than decoratively, color contributed to the creation of a

4 Se Garches for associado a vila Malcontenta, a villa Savoye - como Rowe aponta uma vez mais - pode ser comparada a vila Palladio
Rotonda. A planta quase quadrada da villa Savoye, com a planta semicircular e a rampa central, pode ser entendida como uma metéfora
complexa da planta bi-axial e centralizada da Rotonda. No entanto, aqui termina toda a semelhanca, Palladio insiste na centralidade e Le
Corbusier reafirma, com a imposi¢do do quadrado, as qualidades espirais da assimetria, rotagéo e disperséo periférica. (Tradugéo livre da
autora)
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harmonic whole, an aesthetic composition conceived ‘without prejudice of the
utilitarian demand.*

[FRIEDMAN, Alice, 1998: 83]
Na Ville Savoye, Le Corbusier experimenta novos principios compositivos, esmiugados no
seu livro Por uma Arquitetura (1923), o0 sistema construtivo € o percurso por entre os
espacos sao geradores da plastica final do edificio. A estrutura em betdo armado representa
a liberdade das fachadas. O deambular pelos espagos da casa inicia-se na via publica, e
além das fenestragdes, os restantes elementos da casa parecem estar orientados para
encaminhar o olhar a paisagem, ou seja, do interior para o exterior, da casa para a cidade,
converte-se num olhar de dominac¢do sobre o mundo exterior. [CORTES, Jos¢ Miguel, 2008: 74]. Esta
tentativa de dominar o exterior influenciou varios arquitetos a conduzir o exterior para

dentro das casas, dissipando os limites existentes entre as duas realidades.

Exemplo méaximo desse fendmeno, chega-nos pela mao de Mies Van der Rohe, com a

Glass House (1949) ou a Farnsworth House (1951).

Con este proyecto, Mies se declaraba contrario al formalismo y a la
especulacion estética, y escribia, con claras alusiones a Hegel: ‘La
arquitetura es la voluntad de la época expresada espacialmente. Viva.
Cambiante. Nueva.’ (...) A pesar de esta defensa objetiva de una arquitetura
de ‘piel y huesos’ evocadora de la propuesta Dom-Ino de Le Corbusier, se
apreciaba en el proyecto un vestigio de la tradicion académica.*’

[FRAMPTON, Kenneth, 1998: 167]

4 Embora tenha surgido quando a Casa Schréder estava ja em construgdo, é improvavel que Rietveld ou Sra. Schréder tenham visto a
préxima abordagem de forma arquiteténica que a mesma alcangou. De acordo com Van Doesburg, a incorporagédo dos planos ‘méveis’,
assim como as paredes e telas, deram a nova Arquitetura um caréter distinto. A abertura de paredes e janelas ampliadas eliminou a
distingao entre espaco interior e exterior, criando o que ele chamou de aspecto ‘flutuante’ da arquitetura e desafiador a for¢a da gravidade
na natureza. Além disso, a nova Arquitetura era ‘anticlbica’ e assimétrica, ativa e ndo passiva, sem ‘espagcos mortos’ ou repeticGes. A cor
teve um papel essencial no design: usada organicamente, aos invés de ter um caracter de ornamentacéo, a cor contribuiu para a criagdo de
um todo harménico, uma composigéo estética concebida ‘sem prejuizo da demanda utilitéria’. (Tradugao livre da autora)

47 Com este projeto, Mies declarou-se contrério ao formalismo e & especulagcdo estética e escreveu, com claras alusées a Hegel:
“Arquitetura é a vontade da época expressa espacialmente. Vivo. Metamorfe. Nova” (...) Apesar dessa defesa objetiva de uma arquitetura
de “pele e osso”que lembra a proposta de Dom-Ino de Le Corbusier. Apreciava-se o trago da tradicdo académica no projeto. (Tradugao
livre da autora)
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Fig. 12| Rietveld Schroder House por Gerrid
Rietveld e Truss Schroder - 1924;
Fig.13 | Ville Savoye por Le Corbusier - 1928;
Fig.14 | Muller Haus por Adolf Loos - 1930.
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Althought married women sometimes acted as representatives of their
households in working with architects on the design of innovative modern
houses - Wright’s Coonley House, in Riverside, Illinois (1906-9), or Alvar
Aalto’s Villa Mairea, in Noormarkku, Finland (1938-41).4

[FRIEDMAN, Alice, 2006 28]

Como disse Mies, e sendo, efetivamente, a Arquitetura a vontade de uma época expressada
na forma de espago, parece-nos viavel alegar que a mudanga na concepgao da casa foi, em
parte, acompanhada pela participagdo da mulher na sociedade, e com a sua intervengao nao

apenas como habitante e/ou cliente, mas também como profissional.

O espago, que para Tavora em Da Organizagdo do Espago €:

(...) aquilo que os nossos olhos ndo conseguem apreender por processos
naturais. Visualmente, portanto, podemos considerar que as formas animam o
espaco e dele vivem, mas ndo devera nunca esquecer-se que, num conceito mais
real, o mesmo espaco constitui igualmente forma, até porque o que chamamos
de espacgo ¢ constituido por matéria e ndo apenas as formas que nele existem e
ocupam, como os nossos olhos deixam supor.

[TAVORA, Fernando, 1996: 24]

48 Embora as mulheres casadas as vezes também agissem como representantes das suas familias no trabalho com os arquitetos no design
de casas modernas e inovadoras - Wright's Coonley House, em Riverside, lllinois (1906-9), ou Alvar Aalto's Villa Mairea, em Noormarkku,
Finlandia (1938-41). (Tradug&o livre da autora)
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2.2.2 | DA CINEMATOGRAFIA: MON ONCLE

Mon Oncle (1958), de Jacques Tati, resume de uma forma eficaz a Arquitetura e a cidade de
meados do século XX, pelo menos, no que respeito diz aos seus dois extremos mais
reconhecidos. O filme faz a exposicdo dos contrastes entre dois mundos, duas formas de
viver e perceber a cidade e a Arquitetura, estes que foram violentamente sobrepostos a

finais dos anos 50.

O primeiro, o mundo da modernidade, do pensamento de otimismo futurista, que chegava
(ou regressava) a Europa pela mao da reconstrucao no pos-guerra. E o segundo, que ¢ a

fiel representacdo da cidade tradicional.

Representados em trés niveis distintos: o habitante, a sua casa e o bairro — ambiente
diario. O olhar critico e agugado de Tati marca em cada cena as diferengas entre as duas

realidades, num contraponto incessante.

A Villa Arpel (fig.15), € como que uma uma bolha de super-modernidade, quase que uma
mdquina de habitar, cerrada ao exterior por meio de uma parede, que a segrega do bairro.
A sua tUnica ligagdo a cidade ¢ feita em meio a um grande portdo para o carro. Como

descreve Ifiaki Abalos em 4 Boa-Vida:

Se contemplamos o conjunto, com os seus muros altos e os seus extensos
espacos (...) o reconhecemos, entre outras razoes, porque os muros ndo estdo ai
para delimitar o lote, nem para sustentar as empenas da casa, nem tampouco,
ou muito menos, para propiciar esse mecanismo de controlo ambiental que é,
originalmente, o patio. Os muros estdo ai para propiciar privacidade, para
ocultar quem habita, para permitir que, dentro da casa, transcorra uma vida
profundamente livre, a margem de toda a moral ou tradi¢do, a margem de toda a
vigildncia social ou policial - a margem, finalmente, desta insuportavel
visibilidade que a moral calvinista impoe aos seus companheiros modernos e a
sua arquitetura positivista.

[ABALOS, Ifiaki, 2003: 24]
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E, facilmente verificavel que as relagcdes sociais neste contexto sdo sujeitas a uma
proxémica um tanto rigorosa, que tem em conta os estatutos sociais, antes de qualquer

outra coisa.

Uma espécie de complexo labirintico de compartimentos, escadas e corredores, e
dificilmente se pode escapar do olhar, da saudagdo, de uma conversa casual, na casa de

Tati, ou seja, do contacto e vivencia com a vizinhanga. Assim, a casa ¢ parte do bairro.

Sobre o desenho da Villa Arpel:

Tati had here gone out of his way to make it visually ridiculous. It was
originally designed and assembled by Tati and Lagrange as a collage
from images of architectural reviews of the time. Tati describes the design
process: We had all sorts of architectural reviews and journals which we
had gathered. We also had some scissors and glue. So I did a montage, |
cut come features, a round window here, a ridiculous looking pergola
there, some garden with a tortuous path to give the impression to be
bigger than it really was etc (...) in effect it was an architectural pot-
POUrri®

[PENZ, Francois, 1997: 64]

A semelhanca destes engenhos industriais, a casa €, como ja assinalado, interpretada como
uma maquina de habitar que organiza o espago segundo principios operativos, com 0s
quais seriam cumpridas tarefas especificas de modo racional e sistematico, sentenciando o

seu habitante a uma domesticidade quase industrial.

4 Tati tinha-se esforcado para torna-lo visualmente ridiculo. Foi originalmente projetado e montado por Tati e Lagrange como uma colagem
de imagens de resenhas arquiteténicas da época. Tati descreve o processo de design: tinhamos todos os tipos de revisGes e jornais de
arquitetura reunidos. Também tivemos uma tesoura e cola. Entdo eu fiz uma montagem, recortei, uma janela redonda aqui, uma pérgola
ridicula ali, um jardim com um caminho tortuoso para dar a impressdo de ser maior do que realmente era etc (...) na verdade, era um vaso
arquiteténico pot-pourri. (Vaso com pétalas de rosa secas). (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 15 | Villa Arpel - Mon Oncle em 1958;
Fig.16 | Casa Monsieur Hulot - Mon Oncle em 1958.
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O edificio deveria oferecer aos seus ocupantes um desempenho eficiente, inserindo-se
numa logica construtiva fordistas, com a qual se reinterpreta o sistema de fabricagdo
automovel através da taylorizagdos' do estaleiro. A reflexdo da moradia como espago de
produgdo fez com que mulheres de classe média, especialmente nos Estados Unidos,
estudassem a casa do ponto de vista da produtividade, aplicando conhecimentos e
sistemas de medigoes procedentes da industrializagdo. [MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011:
38]. Da estrutura ao acabamento, o uso metodico de componentes padronizados integra as
diversas escalas do edificio, materializando uma coeréncia estética insoluvel, inscrita

numa constru¢do antagonica, racional e de um lirismo arquiteténico muito vincado.

Essa aplicacdo deu lugar ao que depois se denominaria economia doméstica: o
estudo da casa, especialmente da cozinha, como um espaco de produgdo taylorista
onde a linha de montagem é formada por uma unica operaria, que realiza de
maneira eficiente, coordenada e pautada as diferentes fases dessa linha. Tem
inicio um processo de conhecimento cientifico das tarefas do lar, especialmente
daquelas que se referem a preparacdo de alimentos: medem-se alturas, distancias
e percursos de modo a torna-los mais eficientes e cientificos (este adjetivo final ¢
de grande importancia).

[MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011: 85]

%0 O fordismo, que é um método de producéo, caracterizado, sobretudo, pela produgdo em massa, alavancado no inicio do século XX. A
génese do fordismo estd no processo de stardartizagao. [MEDEIROS, Océlio, 1952: 09]. O espirito de competicdo leva para a frente 0 homem
dotado de qualidades (...) ndo dispomos de postos ou cargos, e os homens de valor criam por si mesmos as suas posigdes (...) A pessoa em
questdo vé-se de repente num trabalho diverso com a particularidade de um aumento de salario [FORD, Henry. 1967: 76].

51 Se vocé é um operario classificado deve fazer exatamente o que este homem |he mandar, de manh3 & noite. Quando ele disser para
levantar a barra e andar, vocé se levanta e anda, e quando ele mandar sentar, vocé senta e descansa. Vocé procedera assim durante o dia

todo. E, mais ainda, sem reclamagbes. Um operario classificado faz, justamente, o que se lhe manda e no reclama. [TAYLOR, Frederick. 1990:
46]
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2.3 | DA COZINHA

Ha um lugar onde a mulher passa uma consideravel parte da sua vida: a cozinha.
A cabine de piloto de um voo de Nova lorque a Paris de 12 horas contém num
pequeno espacgo inumeraveis instrumentos dispostos ao redor do piloto, o
mecanico, o telegrafista, e o navegador. Estes instrumentos estdo tao proximos
que tocam os seus corpos (...) os homens estdo imobilizados. Estendem um braco,
uma mdo, e o avido, completamente baixo controle, cruzam tempestades e
oceanos (...) nos operaremos na cozinha como os pilotos fazem com o0s seus
instrumentos. As fung¢bes que sdo requeridas para isso sdo a manipulacdo e
preparagdo de alimentos, lavagem e armazenamento. Tudo isto deve fazer-se em
dois por dois metros quadrados.

[Le Corbusier apud (JACQUES, Sibriglio, 2004: 80)]

E com esta comparagdo que Le Corbusier nos evidencia que o espaco da cozinha ndo deve
nunca ser excessivo, por conseguinte, deve ser especializado, com dimensdes reduzidas,
procurando sempre a economia do gesto. Deve estar organizada, como se de um painel de

controlo se tratasse.

O primeiro passo para aproximar a cozinha do resto da casa foi trazer o fogo
para dentro. Assim, as salas que abrigavam o fogo transformaram-se em
comodos em torno dos quais comegaram a ser instalados armdrios e despensas;
no inicio, o objetivo era conservar os alimentos ao abrigo do frio, e mais tarde,
facilitar sua conservagdo. O consumo de carnes defumadas transformou-se em
um costume que gerou solugdes arquitetonicas engenhosas. Na cozinha medieval
da Christ Church, uma sala de pé di-reito alto servia para assar carnes,
enquanto construgoes contiguas a esse grande comodo-forno eram destinadas a
defumagao.

[ZABALBEASCOA, Anatxu, 2011: 72]

O debate politico encontrou na cozinha um elemento muito pertinente nas suas estratégias,
uma vez que esta era uma espécie de laboratorio de transformacgdes triviais € quotidianas
que iria traduzir, metaforicamente, o progresso tecnologico ¢ a abundancia da sociedade
de consumo, que seduziu ambos sexos: serviam como modelos de mudanga tecnologica,

enquanto metaforas do modernismo e microcosmo dos novos regimes de consumo do
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seculo XX. A cozinha bem equipada era um indicador-chave do grau de civiliza¢do da

sociedade contempordnea. [OLDENZIEL, Ruth, 2011: 10].

Por isso, a histdria da casa e, por consequéncia, da cozinha, a fragmentagdo do espaco € a
especializacao funcional sdo o resultado de um complexo sistema de comportamentos

sociais num processo continuo de transformagao.

Por conseguinte, a conquista do espago fez-se intramuros, na cozinha, com uma recruta
feminina, ao som de varinhas magicas, tal como se pode observar no Mon Oncle, onde a
senhora Arpel, a vanguardista dona de casa dos anos 50, reivindica este territorio e area de
especializacdo, perpetuando-o enquanto local de subjugacdo da mulher: Alors la, cheres

petites amies, je suis ici chez moi.s

No entanto, numa contradi¢do a generalidade das imagens divulgadas pelos media, a
época, a cozinha Arpel ndo se integra no /iving, excetuando, o conjunto comunicante da
casa, com ligagdes visuais € sonoras com 0s restantes espacos sociais: a janela da cozinha
enquadra a zona de refeigdes exterior, o que permitia a senhora Arpel o controlo direto

com ambos 0s €Spagos.

Neste capitulo, concentrar-nos-emos na pesquisa de trés sistemas de organizagdo do
espaco da cozinha, que, como ja percebemos, foi o primeiro elemento que produziu uma

fractura significativa na casa.

52 Entdo aqui, minhas queridas amigas, aqui estou em casa. (Tradugéo livre da autora)

77



A CIDADE, A CASA, A COZINHA

As cozinhas de Catharine Beecher, de Margarette Schiitte, Lilly Reich e Le Corbusier
serdo dissecadas, estabelecendo em todas elas um paralelismo com o seu tempo, sociedade

e posicao das mulheres.

Desta forma, as diferencas e semelhancas que podem ser criadas entre os casos levam a
uma série de conclusdes sobre a influéncia dos parametros do desenho modular sobre os
diferentes moveis, a economia dos movimentos, a eficiéncia e o lugar das mulheres
naquele espaco. E por isso, a cozinha o primeiro elemento que produz uma fractura

significativa? [ESPEGEL, Carmen. 2006: 25]

Tradicionalmente, a culindria ¢ a manutencao do lar tém sido entendidas como fatores de
submissao feminina. No entanto, houveram outros pontos de vista a finais do século XIX,
sobretudo nos Estados Unidos, onde, at¢ mesmo, a questdo da centralizagdo dos servigos

domeésticos em estabelecimentos comunitarios foi levantada.

Entdo, com esta evolugdo da habitagdo de que Miguel Espinet fala, da-se, ainda que de
forma um tanto pontual, a tentativa de simplificar o servigo de refeicdo e,
consequentemente, de re-localizar o espago culinario, aproximando-o da sala de jantar,
ainda que prevalega, em algumas casas burguesas oitocentistas, um posicionamento

1solado da cozinha. [ESPEGEL, Carmen. 2006: 29]

E, embora seja verdade que existem grandes exemplos de propostas e respostas para a

melhoria dos espacos reprodutivos na habitacdo, desenhos elaborados por mulheres, a

53 A redugdo das tarefas domésticas, devido a crescente mecanizagdo e maior organizagdo das mesmas, favoreceu, a partir do final do
século XIX, a maior independéncia e liberdade da dona de casa, vantagens das quais os americanos desfrutaram antes dos demais, por
terem avangado na mecanizacdo industrial e, consequentemente, nas tarefas domésticas. (Tradugéo livre da autora)
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verdade é que eles também foram invisiveis e ocultos. A Frankfurter Kutche de Margarete
Schiitte-Lihotzky raramente ¢ mencionada nas escolas de Arquitetura, menos ainda se fala
das propostas de Catherine e Harriet Beecher, Melusina Fay Peirce ou Charlotte Perkins

Gilman.

Uma vez que,

El interior es el lugar donde transcurre la vida. Con la irrupcion de la maquina,
la antigua sociedad se habia desintegrado y en su lugar aparecia una nueva, y
con ella una nueva sensibilidad y un nuevo modo de percepcion. Las nuevas
condiciones sociales y técnicas de la época exigian una transformacion
sustancial en la forma de vivir, y para ello era necessario un nuevo espacio. La
nueva arquitectura iba a aportar los elementos esenciales para una nueva vida,
sana, con luz, aire y espacio suficiente.s

[BELENGUER, Maria M. 2012: 12]

Em 1929, o segundo Congresso Internacional de Arquitetura Moderna mostra-se atraido
pela tematica da composi¢ao e disposi¢ao da casa, o encontro denoninou-se Die Wohnung
fur das Existenzminimum (fig.18), € procurava novas dialéticas que permitissem, de uma

forma exequivel a nivel econdmico, a melhoria das condigdes domésticas.

Adolf Behne, critico, historiador del arte, escritor sobre arte y arquitectura,
vinculado a la Asociacion Deustcher Werkbund, insistia en esa idea, y decia que:
‘La arquitectura no es otra cosa que organizar el espacio de manera que la vida
pueda desarrollarse lo mejor posible’. La verdadera transformacion de la
arquitectura solo podria hacerse cambiando gradualmente los valores de la
sociedad y para ello, era necesario renovar el niicleo bdsico de la misma, la casa.

[BELENGUER, Maria M. 2011: 222]

54 O interior é o lugar onde a vida acontece. Com a irrupgdo da méquina, a velha sociedade desintegrou-se e, surgiu uma nova no seu lugar,
e com ela uma nova sensibilidade e um novo modo de percepg¢do. As novas condicdes sociais e técnicas da época exigiam uma
transformagéo substancial no modo de vida, e para isso era necessério um novo espago. A nova arquitetura forneceria os elementos
essenciais para uma nova vida, saudével, com luz, ar e espaco suficiente. (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 17 | Cartaz do Die Wohnung do
Werkbund em Estugarda -1927;
Fig. 18 | Cartaz do Die Wohnung fiir das
Existenzminimum (The Dwelling for Minimal
Existence) nos CIAM de Berlim - 1929.
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2.3.1| DA ECONOMIA DE BEECHER

Tao funcional e eficaz quanto retilinea, a cozinha modular ndo demorou a
transformar-se na favorita dos arquitetos modernos. Muitos deles, como
Le Corbusier na Villa Savoye de 1929 ou, um ano mais tarde, Adolf Loos na Casa
Miiller de Praga, realizariam versées com portas corredicas ou coloridas,
respectivamente. Contudo, a precursora da cozinha continua remonta a 1860 e
serd preciso buscda-la no design de uma bancada de cozinha modular que
combinava superficie de trabalho, espago para armazenar e pia. Esse projeto era
assinado por uma estadounidense, Catharine Beecher (...) seriam os verdadeiros
impulsionadores da renovag¢do da cozinha, curiosamente iniciada a partir de

pesquisas sociologicas e ndo arquitetonicas.

[ZABALBEASCOA, Anatxu, 2011: 93]

Agarramos como ponto de partida, o projeto das irmds norte-americanas Beecherss, elas
que argumentavam serem necessarias casas mais compactas, uma vez que a medida que o
pais prosperasse, haveriam cada vez menos criados. E foi o que aconteceu, tanto que em
1900 mais de 90% das familias americanas ndo tinham servigal. Nao sendo uma questdo
de demanda, mas sim de oferta. Ndo ha um aspecto da economia doméstica que diga
respeito a saude e ao conforto diario das mulheres americanas mais do que a constru¢do

adequada das casas. [Catharine E. Beecher apud (RYBCZYNSKI, Witold. 2002: 166)].

Catherine Beecher, apercebeu-se de que o emprego doméstico, principalmente feminino,
era de extrema exigéncia fisica, antes da chegada dos electrodomésticos, ¢ que as
mulheres pobres priorizavam outros tipos de trabalho. Surgiu, desta forma, um interesse
maior pela eficiéncia doméstica. Ao mesmo tempo em que a eletricidade e a mecanizagao
entravam na casa, muitas mulheres de classe média podiam percepcionar, por si mesmas,

os beneficios de aparelhos que economizavam tempo.

55 As irmas Beecher - Catharine, Harriet e Isabella foram trés das mulheres mais proeminentes da América do século XIX. Filhas do famoso
evangelista Lyman Beecher, todas elas com carreiras, de certa forma, pioneiras. Catharine Beecher fundou o Hartford Female Seminary e
dedicou a sua vida a a educagdo das mulheres. Harriet Beecher Stowe, autora de “Uncle Tom's Cabin” e Isabella Beecher Hooker,

defensora acérrima dos direitos das mulheres.

81



A CIDADE, A CASA, A COZINHA

Esta sequéncia de elementos explica a rapidez da metamorfose da casa americana no
inicio do século XX. E a grande inovagdo consistia em ndo exigir conforto apenas no

tempo livre em casa, mas também no decurso do cumprimento das tarefas domésticas.

Beecher converteu-se, portanto, na primeira expositora do que viria futuramente a ser
designado de economia doméstica, com um tratado para usufruto das jovens damas, em
casa e na escola. Dirigiu-se as mulheres e tratou do que concernia ao bom funcionamento

do espaco para cozinhas confortaveis, ndo tendo apenas em conta o sentido estético.

Mais tarde, em 1869, escreveu em co-autoria com a irma Harriet, The American Woman s
House (A casa da mulher americana). Descreviam uma casa modelo em que de manha o
quarto poderia ser dividido em dois e utilizado para estar e/ou para o pequeno-almogo,
enquanto no decurso do dia se faria uso de um armario, como a finalidade de conseguir
uma pequena area de costura e uma sala mais ampla. Es el objetivo de este volumen (...)
hacer cada parte de la profesion verdadera de una mujer tan deseada y respectable como

la mas honorable profesion de los hombres. [BEECHER, Catharine, 1869: 54].

Por conseguinte, conquistaram espagos para, até, oito pessoas em menos de 110m2. Todas
as divisoes da casa aumentam os custos envolvidos no seu acabamento, mobiliario e
quantidade de trabalho dedicado a varrer, limpar o po, pinturas, janelas, cuidados com
moveis e de repara¢do. Se o tamanho da casa for duplicado, o trabalho de cuidar é

dobrado e vice-versa.

5 F o objetivo deste volume (...) tornar cada parte da verdadeira profissdo de uma mulher tdo desejada e respeitavel quanto a profissao
mais honrada dos homens. (Tradugéo livre da autora)
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Este, demarcado posicionamento, custou a Beecher o estereotipo de feminista, embora a
sua intengdo fosse apenas e so a valorizagdo da figura feminina e, consequentemente, a sua

atividade de mover-se no espago doméstico, simplificando a sua incumbéncia. [ANDREWS,

Benjamin R., 1912: 212]

Como ja percebemos, a obsessao pela reducdo do espaco da casa, ndo foi, meramente, uma
questdo de economizar verbas na sua constru¢do, mas prendeu-se também com a procura

pela simplificagao do seu uso e manutengao.

A la liberacion de las tareas domeésticas del ama de casa propugnada por
C.E.Beecher en Norteamérica, le siguieron, en nuestro continente la intensa
gestion de investigacion en el terreno arquitectonico. El arquitecto habria de
dedicarse, a partir de este momento, no solo a cuestiones formales o de
estructura general del edificio, sino que sus decisiones intervendrian
directamente en la organizacion del espacio interior de las viviendas, y por lo
tanto, le obligarian a analizar y profundizar, entre otros, en el campo del orden
culinario. La mision del movimiento moderno provoco un cambio notable y

hasta radical en el concepto y en la calidad del espacio vital del individuo.5?

[ESPINET, Miguel, 1983: 87]

Assim, Beecher introduziu um conceito de casa segregada em trés espacgos, sdo eles a
cozinha, o quarto e sala. Tendo como principal inovagdo a comunicagdo direta entre
cozinha e sala, com meio a utilizacdo de portas de correr numa espécie de pressagio a
famigerada kitechenette, cuja chegada a Portugal se da, apenas, nos anos cinquenta e

sessenta, do seguinte século. [CUNCA, Raul, 2006: 132].

Todos os elementos da cozinha estavam acomodados a curta distancia, assim como a mesa
da sala a escassos passos do lavatorio da cozinha, promovendo a economia de

movimentos. O fogdo passou a estar integrado no espago de confeccdo, e viu ser-lhe

57 Para a libertagdo do trabalho doméstico da dona-de-casa defendida por C.E. Becher na América do Norte, o intenso gerenciamento de
pesquisas no campo da Arquitetura se seguiu-se no continente Europeu. O arquiteto deveria dedicar-se, ndo apenas a questées formais ou
a estrutura geral do edificio, sendo também ao facto de que as suas decisGes interviriam diretamente na organizagédo do espaco interior das
casas e, portanto, forcariam-no a analisar e aprofundar, entre outros, o campo de ordem culindria. A missdo do movimento moderno
provocou uma mudanca notével e até radical no conceito e na qualidade do espaco vital do utilizador. (Tradug&o livre da autora)
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reduzida a sua dimensdo. Dobla el tamario de la casa y doblaras el trabajo que lleva

cuidarla.s$ [Catharine E. Beecher apud (HAYDEN, Dolores, 1982 :95)].

Ainda assim, quando houvesse ocupacao da mesa, existia a possibilidade de se correrem
as portas que conectavam ambos compartimentos, proporcionando um ambiente mais
privado e com a salubridade em vista, evitando a propagacao dos cheiros. O espaco é um
dos maiores dons com que a natureza dotou os homens e que, por isso, eles tém o dever,

na ordem moral, de organizar com harmonia (...). [TAVORA, Fernando, 2015: 27].

58 Dobra o tamanho da casa e dobraras o trabalho que leva cuidar dela. (Tradug&o livre da autora)
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Fig. 19 | Capa do livro das irmas Beecher The
American Women's House (A casa da mulher
Americana) - 1869;

Fig. 20 | Imagem retirada do livro;
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Consequentemente, depois da Primeira Guerra Mundial, nos Estados Unidos, a moradia
privada tornou-se auto-suficiente. Isto, para manter a mulher em casa, uma vez que
defendia a propriedade do lar, da familia, ao mesmo tempo em que o encargos das
hipotecas, ¢ o aumento dos consumidores evitariam qualquer aparéncia de revolugdo. Os
slogans de propaganda possuiam evocag¢des como as boas casas, fazem os trabalhadores

contentes ou depois do trabalho, o lar feliz.

A economia doméstica foi introduzida como uma disciplina cientifica para a
formagdo de mulheres no seu futuro papel de dona de casa. A educag¢do abriu as
portas para outras perspectivas e outros objetivos para as mulheres. No final do
seculo XIX e no comego do XX, coincidindo com esse incipiente movimento de
libertacdo, a natalidade decresceu, fato que se atribuiu ao desvio do papel da
mulher. Apareceram textos que denunciavam ‘um suicidio da raga’.

[MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011: 88]

Desta forma, a mulher americana teve que abdicar de qualquer outro oficio que ndo fosse
executado entre muros, enquanto tinha acesso a uma pandplia de novos equipamentos
domésticos para, supostamente, facilitar o seu trabalho, o que fez dela uma espécie de
gerente da casa. Aquela que deixava a casa preparada para o retorno diario do marido,

cansado da labuta. Isto, naturalmente, envolvia uma divisdo do trabalho por sexo.

La primera division del trabajo es la que se hizo entre el hombre y la mujer para
la procreacion de los hijos, y hoy puedo aniadir: El primer antagonismo de clases
que aparecio en la historia coincide con el desarrollo del antagonismo entre el
hombre y la mujer en la monogamia, y la primera opresion de clases, con la del
sexo femenino por el masculino.s

[ENGELS, Friedrich. 1982: 72]

59 A primeira divisdo do trabalho é a que acontece entre homens e mulheres para a procriagédo de criangas, e hoje posso acrescentar: O
antagonismo de primeira classe que apareceu na histéria coincide com o desenvolvimento do antagonismo entre homens e mulheres. na
monogamia, e a primeira opressao de classes, com a do sexo feminino pelo masculino. (Tradugéo livre da autora)
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2.3.2 | DA FRANKFURT KUCHE DE MARGARETE SCHUTTE-LIHOTZKY

Na Europa, a realidade colidia.

The European domestic-reform movement had its strongest impetus in Germany,
in 1921 Irene With translated Frederick’s New Housekeeping: Efficiency Studies
Home Management (1913) into German, and in 1926 Erna Meyer published her
Der Neue Haushalt (The new household). Many of the young European women
designers, including Aino Aalto and Lilly Reich, quickly embraced these ideas
and proposed model kitchens. The most famous of them was Grete Lihotzky's
prefabricated kitchen.
[MCLEOD, Mary. 2010: 181]
A crise econdmica na Alemanha do pos-guerra originou a ideia de que para produzir
habitagdo econdémica era necessario renova-la tipolégicamente, reduzindo a superficie dos
modelos burgueses e propondo uma reflexdo mais funcional sobre os espagos existentes.
Wohnkultur significa refletir, tanto sobre os aspetos construtivos quanto os pragmaticos, a
partir da andlise dos habitos dos ocupantes.
Pela primeira vez na historia, a moradia popular para as massas
trabalhadoras passou a ocupar o centro do pensamento arquitetonico e
constituiu uma parte muito importante da teoria e obra de arquitetos como Adolf
Loos, Alexander Klein, Ernst May, Margarete Schiitte-Lihotzky, J.J.P. Oud,
Bruno Taut, Lilly Reich, Ludwig Mies van der Rohe, Heinrich Tessenow, Walter
Gropius e Le Corbusier, que pensaram todo tipo de moradia dentro da logica da
producdo em série, que pudesse servir para o objetivo da moradia popular e da

igualdade.

[MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011: 38]

Assim, as investigacdes realizadas no escritorio de Ernst May, durante a segunda metade
da década de 1920, deram origem a uma série de principios, entre os quais encontramos
referéncias a cozinha, localizada ao lado da sala de estar, numa sala propria, cuja
organizagdo foi devidamente aconselhada pelas donas de casa, e o seu equipamento foi

racionalmente organizado.

60 O movimento europeu de reforma doméstica teve seu maior impulso na Alemanha; em 1921 Irene With traduziu o New Housekeeping de
Frederick: Efficiency Studies Home Management (1913) para alemao; e em 1926, Erna Meyer publicou seu Der Neue Haushalt (O novo lar).
Muitas das jovens designers europeias, incluindo Aino Aalto e Lilly Reich, rapidamente abracaram essas ideias e propuseram cozinhas-
modelo. O mais famoso desses modelos foi a cozinha pré-fabricada de Margarete Lihotzky. (Tradug&o livre da autora)
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O tracado urbano mais aceite era o Zeilenbaus (fig21) ou construg¢do em linha que, além de
controlar a sua orientacdo e a racionalidade, e, portanto, a economia da sua construcao,
garantia igual tratamento aos seus habitantes. May e Margarete projectaram em conjunto o
'New Frankfurt', Frankfurt am Main, onde se construiram cerca de 15.000 casas, que

correspondem a 90% do edificado naquela cidade durante todo esse periodo.

Em muitas dessas casas foi instalada uma cozinha modular construida em série: a
Frankfurter Kiiche — ou Frankfurt Kitchen —, projetada apenas por Margarete Schiitte-
Lihotzky, — ex-colaboradora de Adolf Loos — . Ela, que projetou mais de trinta variantes
entre 1926 e 1927, e pode ser considerada como o melhor exemplo do nivel alcangado

pela pesquisa doméstica especifica, para casas com medidas minimas.

¢! Impressionado com o trabalho dela na racionalizagdo da casa, May, apds ser nomeado arquiteto da cidade de Frankfurt em 1925,
convidou-a para fazer parte da sua equipa. Margarete estava profundamente comprometida em fornecer moradias funcionais, confortaveis
e acessiveis aos milhares de trabalhadores. (Tradug&o livre da autora)

62 Construgdo em blocos lineares. At the CIAM conference in Frankfurt (...) there was exciting evidence of fresh social and technical thinking
all in a rich array of honestly experimental building (...) Ernst May and his fellow architects decided they had achieved the perfect site-plan,
the ultimate universal solution. It was a rigidly geometrical Zeilenbau scheme, solely geared to a narrow system of standardized solar

orientation. [BAUER, Catherine. 1965: 48]
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Fig. 211 Siedlung Praunheim por Ernst May - 1929;
Fig. 22 | Siedlung Rémerstadt por Ernst May - 1925;
Fig. 23 | Bornheimer Hang por Ernst May - 1930.
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Inserida num espaco encerrado, de dimensdes reduzidas, onde existia uma zona de
trabalho, totalmente equipada com moveis pré-fabricados embutidos, erguidos na
economia absoluta dos movimentos, esta cozinha padrao, foi produzida pela Stadtrats: de
Frankfurt, com pregos mais acessiveis do que praticados pela industria privada. Tendo sido
projetada para facilitar e racionalizar o trabalho doméstico da dona de casa, com o
objetivo de melhorar a posicao social da mulher. De planta retangular (1,90x3,45 metros), tem
um acesso a partir do atrio por uma porta, € outra comunicagdo com a sala de jantar

através de uma porta de correr.

Desta forma, todas as tarefas domésticas podiam ser realizadas internamente, sem que isso
implicasse a segregagdao da mulher do resto da familia. Um conjunto de armadrios altos e
baixos sdo colocados no espaco, entre os quais se destacam, devido a sua poténcia formal,
os moveis com dezoito gavetas e outros dois maiores com puxadores de aluminio. A pia e
a despensa ventilada estdo alinhadas em L, e o forno e a cozinha estdo localizados

proximos a um trecho de parede entre as portas.

Elementos como o armério de acesso duplo — do atrio e da cozinha, para o lixo e artigos
de limpeza —, a tdbua de engomar dobravel ou a luminaria, que desliza por uma barra no

tecto, sdo alguns dos componentes da sua eficiéncia funcionalista.

63 Camara municipal de Frankfurt.
%4 As escolhas estéticas de Lihotzky - os painéis do armério de vidro, a pia de aluminio e as gavetas, o piso de ladrilhos e a prancha, a

superficie do balcdo de lindleo - reforcaram essa imagem de um espaco de trabalho higiénico e eficiente. (...) A cor mais popular das
molduras de madeira das portas do armério era um azul acinzentado. (Tradug&o livre da autora)
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Assim, o mobilidrio foi disposto considerando o armazenamento, a altura de trabalho
correta, a maior eficiéncia dos movimentos e a iluminacdo artificial perfeita das diferentes
areas, através da lampada movel. A janela foi adaptada para o mobiliario, e sobre ela
estendeu-se a area de trabalho principal. As suas dimensdes, generosas, permitiram uma
iluminacdo e ventilagdo eficazes a peca. O pavimento de ladrilhos cerdmicos e os méveis
que repousavam sobre uma base de betdo concavo facilitavam, em muito, a limpeza, como

no caso dos nucleos de cozinha e lavandarias.

Em todo esse processo, as mulheres tiveram um papel importantissimo, fossem
ou ndo arquitetas, como Catharine Beecher, Christine Frederick, Erna
Meyer, Lilly Reich, Margarete Schiitte-Lihotzky e Charlotte Perriand, ainda hoje
pouco reconhecidas, que estabeleceram uma forte tradi¢do de repensar a
moradia a partir da experiéncia e da eficiéncia. Fica pendente a resolugdo das
questoes previamente propostas: se nesse processo a moradia operdria foi
pensada de novo ou se resultou de uma redu¢do da moradia burguesa, se as
condigoes de vida melhoraram ou se a moradia continuou a ser um espago de
dominio e se as propostas das arquitetas e designers foram qualitativamente
diferentes das dos arquitetos.

[MONTANER, Josep Maria; MUXI, Zaida. 2011: 41]

No que respeito diz a cor do mobilidrio, Schiitte-Lihotzky atribuiu-lhe grande énfase, pois
considerou que afetou a compreensio da pega. Predominava a laca azul, esta, foi alvo de
investigagdes, que como resultado demonstravam que as moscas dispersavam na presenga
daquela cor. Os planos de trabalho e as superficies horizontais eram compostos de lindleo

preto, colado sobre uma base de madeira.

Assim, a Arquitetura e o mobilidrio plasmaram uma unidade indivisivel., e ao incluir os
moéveis numa estrutura de planeamento maior, o seu custo viu-se reduzido gragas a

producao em série e, assim, a montagem da cozinha ficou assegurada.
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Fig. 24 e 25 | Cozinhas de Frankfurt por
Margarete Schutte-Lihotzky - 1926-27;
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Deste modo, a Frankfurter Kiiche (figuras 24 ¢ 25), estava destinada a nova mulher moderna,
num espago caracterizado pela economia do movimento, com a intencao de facilitar o seu
trabalho e melhorar a sua posi¢do social, permitindo ainda que ela tenha tempo livre para

desenvolver, além disso, uma atividade fora dos limites da casa.

ic reaction to the urt was varied. Most Mode chitect:
Public reaction to the Frankfurt was varied. Most Modern architects and critics
praised it, as did many housewives, a government report on kitchen design cited
the Frankfurt Kitchen as the best solution up to that time for those without
servants. However, kitchen reformer Meyer and the sociologist Ludwig
fer criticized it for bei o rigid, : v for tw >, 65
Neundorfer criticized it for being too rigid, and too narrow for two people. 63

[MCLEOD, Mary. 2010: 183]

5 A reacdo do publico a cozinha de Frankfurt foi variada. Muitos arquitetos e criticos modernos elogiaram-na, assim como muitas donas de
casa; um relatério do governo sobre o design da cozinha citou-a como a melhor solugdo, até entdo, para aqueles sem empregados
(serventes). No entanto, o reformador de cozinhas Meyer e o sociélogo Ludwig Neundorfer criticaram-na por ser muito rigida e estreita
demais para duas pessoas. (Tradug&o livre da autora)

93



Fig. 26 | Axonometria da cozinha de Frankfurt de
Margarete Schutte-Lihotzky - produgéo prépria.
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Fig. 27 | Planta da cozinha de Frankfurt de Margarete
Schutte-Lihotzky - produgao propria.

Fig. 28 | Corte da cozinha de Frankfurt de Margarete
Schutte-Lihotzky - produgéo prépria.
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’

E assim singular o fendémeno pelo qual, nos Estados Unidos, toda esta revolugdao
doméstica esteve de maos dadas, de um lado, dos pensadores, homens e mulheres, da
economia da casa e, por outro lado, da industria. Em oposi¢ao, na Europa, com raras
excecoes, foram os arquitetos modernos os responsaveis por preconizar os elementos da

nova e redesenhada cozinha.

O século XX foi o que mais transfigurou o destino, e a identidade das mulheres.
Produzindo-se a emancipa¢cdo das mulheres e a construcdo de género estruturada, com
uma logica de governo individual livre. Essa estrutura de individualismo permitiu que

cada mulher escapasse do local em que ela havia sido colocada.

A arquiteta austriaca foi entdo a primeira perceber o problema da cozinha, ndo apenas
como um problema técnico ou laboral mas, sobretudo, como socio-cultural, considerando
que o momento da refeicdo € crucial para enrijecer os lagos familiares e que, assim, uma
vez mais, devem ser ampliados. Por isso, no p6s Segunda Guerra Mundial, esta cozinha

torna-se numa espécie bandeira arquitetonica, tendo proliferado mundialmente. [AICHER, Ot

1982 :16].
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2.3.31 DO COMPACTAR DE LILLY REICH

O legado de Lilly Reich, inclui uma exaustiva produg¢do de interiores, desenhadora de
exposi¢des, mobilidrio, tecidos, vestudrio e, ainda que menos extensa, também

arquitetonica.

[ will tell you a story. About ten years ago, i gave a lecture in Madrid, the city
where [ was born. (...) I was surrounded by very well-known Spanish architects,
all of them men. Soon we were talking about Lilly Reich and what an enormous
role she must have played in the development of Ludwig Mies van der Rohe's
architecture, about the importance of such projects as the Velvet and Silk Café, a
collaborative work by Reich and Mies for the 1927 Exposition de la mode in
Berlin.ss

[COLOMINA, Beatriz. 2010: 217]

A sua associagdo a Mies em 1927, coincide com a sua fase de maior projeccao
profissional, tendo colaborado com o mesmo em variados projectos de habitagdo. Mies
Van der Rohe y Lilly Reich consolidaron una nueva relacion espacio-mobiliario. Crearon

piezas para cada uno de los espacios en los que iban a estar situadas.s’ [BELENGUER, Maria,

2011: 225].

Everyone agreed that there was nothing in Mie's work prior to his collaboration
with Reich that would suggest this radical definition of space by suspended
sensuous surfaces, which would become his trademark, as exemplified by his
Barcelona Pavilion of 1929. And then one of the architects said something that
stayed with me since: its like a dirty little secret that we - all architects - keep.
Something that we all know, that we all see, but we don't bring ourselves to talk
about it.ss

[ibidem: 217

6 Quero contar-lhes uma histéria. Ha cerca de dez anos atrds, dei uma palestra em Madrid, a cidade onde nasci. (...) Eu estava cercada por
arquitetos espanhdis muito conhecidos, todos homens. Rapidamente comeg¢amos a conversar sobre Lilly Reich e o enorme papel que ela
deve ter desempenhado no desenvolvimento da arquitetura de Ludwig Mies van der Rohe, sobre a importéncia de projetos como o Velvet
and Silk Café, um trabalho colaborativo de Reich e Mies no ano de 1927 para a exposicdo da moda em Berlim. (Tradugéo livre da autora)

7 Mies Van der Rohe e Lilly Reich consolidaram uma nova relagdo espaco-mobiliério. Criaram pegas para cada um dos espagos em que
deveriam ser colocados. (Tradugéo livre da autora)

8 Todos concordaram que n&o havia nada no trabalho de Mies, antes de sua colaboragdo com Reich, que sugerisse essa definigdo radical
de espaco por superficies sensuais suspensas, que se tornariam a sua marca registada, como exemplificado pelo seu pavilhdo de Barcelona
em 1929. E entdo um dos arquitetos disse algo que ficou comigo desde entdo: “é como um pequeno segredo ‘sujo’ que todos nds,
arquitetos, mantemos. Algo que todos sabemos, que todos vemos, mas ndo nos empenhamos em falar sobre isso.” (Tradugéo livre da
autora)
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Luis Moreno Mansilla aponta no prefacio do La arquitectura desde el interior, 1925-1937:

Lilly Reich y Charlotte Perriand, de Maria Belenguer, que

En este paisaje pendiente del futuro, la irrupcion de Charlotte Perriand y Lilly
Reich adquiere una importancia formidable, porque atrae hacia el presente ese
futuro prometido. El equilibrio entre el cardcter ‘indicador’ de un mueble, es
decir, su condicion de manifesto, y su ‘existencia en este momento’ a través del
tacto, del color, del ingenio, del humor. Claro que la promesa — y por tanto su
condicion de manifesto — queda oscurecida, y con ello su condicion medidtica,
pero a cambio obtenemos la vida, esa ‘intensificacion de la vida’ que Mies
consideraba el verdadero objetivo de la arquitectura.s

[MANSILLA, Luis M. 2012: 10]

Nao obstante, o trabalho mais importante do seu percurso profissional aparece-nos em
1931. Nesse mesmo ano organizou-se a Exposi¢do de Constru¢do Alema, e foi-lhe
encargada a seccdo Die Wohnung unserer Zeit© Ambos teriam que dar resposta aos

programas de habitagdo que a sociedade, & época, demandava: pessoas que viviam

sozinhas, homens e/ou mulheres solteiros.

A cozinha de Lilly que elegemos como objeto de estudo ¢ a proposta nos apartamentos
Boarding-Haus. E o maior contributo de Reich na concep¢do da habitagdo minima,

produziu-se precisamente naquela exposicao.

La primera, era una vivienda para una persona sola y la segunda una vivienda,
para una pareja sin hijos. Unos programas habitacionales, poco convencionales
para la época. En ellas puso en prdctica la nueva organizacion del espacio
interior. Los bocetos de Reich, para estas viviendas, muestran hasta cuatro tipos
de estudios sobre variantes de division espacial. Ensayo mediante la disposicion
de armarios y la colocacion de mobilidrio, con estos elementos concurria los

CS[)([CI'()S. 7 [BELENGUER, Maria, 2011: 226]

7 Nesse cenério pendente do futuro, o aparecimento de Charlotte Perriand e Lilly Reich assume uma importéncia fundamental, porque atrai
esse futuro prometido para o presente. O equilibrio entre o carater ‘indicador’ de uma pega de mobiliério, ou seja, sua condi¢do como
manifesta e sua "existéncia neste momento" através do toque, cor, engenhosidade, humor. Evidentemente, a promessa - e, portanto, sua
condi¢do de manifesto - é obscurecida e, com ela, a sua condigdo de midia, mas em troca temos vida, aquela ‘intensificacdo da vida’, que
Mies considerava ser o verdadeiro objetivo da arquitetura. (Tradugao livre da autora)

70 A habitagdo do nosso tempo. (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 29 | Cozinha-armario da Boarding House (exposicédo The

Dwelling of Our Time), Apartamento para um solteiro - 1931;
Fig. 30 | Axonometrias da cozinha-armario;
Fig. 31 | Alcados e sec¢des da cozinha-armario.
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A cozinha de Lilly que elegemos como objeto de estudo é a proposta nos apartamentos
Boarding-Haus. E o maior contributo de Reich na concepcdo da habitacdo minima,

produziu-se precisamente naquela exposicao.

La primera, era una vivienda para una persona sola y la segunda una vivienda,
para una pareja sin hijos. Unos programas habitacionales, poco convencionales
para la época. En ellas puso en practica la nueva organizacion del espacio
interior. Los bocetos de Reich, para estas viviendas, muestran hasta cuatro tipos
de estudios sobre variantes de division espacial. Ensayo mediante la disposicion
de armarios y la colocacion de mobilidrio, con estos elementos concurria los

espaciasn 72 [BELENGUER, Maria, 2011: 226]

La ausencia de compartimentacion permita que la luz llegara hasta el interior de
la casa, las paredes blancas reflejaban esta luz aumentando la sensacion de
amplitud en el espacio. En los espacios de la casa que construyo Reich, para la
exposicion de Berlin, se podia apreciar la cualidad del vacio, que era entendido
como ausencia de formas y objetos innecesarios. Asi se conseguia la reduccion a
lo esencial.3

[ibidem: 226]

O grande atrativo desta cozinha-armario prende-se com o facto de poder ficar totalmente

escamoteada, e este era um esquema que estava muito em voga, sobretudo nas vivendas de

dimensoes reduzidas.

El bario era el unico elemento arquitectonico fijo, lo que permitia libertad en la
distribucion del resto del interior de las viviendas. Aunque el conjunto del
bloque de la Boarding-Haus, estaba concebido para la utilizacion de los
servicios comunes, por lo que no era necesario incorporar cocina en las
viviendas, Reich diseiio para este apartamento, un bloque compacto, extenso

que servia de almacenaje y cocina, y que ademas era el unico elemento de

72O primeiro era uma vivenda para uma Unica pessoa, e o segundo para um casal sem filhos. Eram programas habitacionais pouco
convencionais para a época. Neles, colocou em prética a nova organizagdo do espaco interior. Os esbogos de Reich, para essas casas,
mostram até quatro tipos de estudos sobre variantes de divisdo espacial. Ensaiado através da disposicdo dos armérios e da colocagdo de
méveis, com esses elementos os espagos concorridos. (Tradugao livre da autora)

73 A auséncia de compartimenta¢do permite que a luz alcance o interior da casa, as paredes brancas refletem essa luz, aumentando a
sensagdo de espaco no espago. Nos espacos da casa que Reich construiu, para a exposicdo de Berlim, era possivel apreciar a qualidade do
vazio, entendido como a auséncia de formas e objetos desnecessarios. Assim, a reducdo ao essencial foi alcancada. (Tradugdo livre da
autora)
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compartimentacion en el espacio, separando la sala de estar, del nucleo de

bario.™

[ibidem: 227)

Lilly converte-se assim numa das arquitetas e interioristas com alguns dos trabalhos mais

bem conseguidos no que a especialidade diz respeito, no século XX.

La actividad de cocinar fue estudiada y organizada, con rigor, por Reich, para
conseguir la maxima eficacia en el Meno espacio posible. También estudio la
funcion del almacenaje, pues el mueble permitia guardar los utensilios de
cocina que se clasificaron por tamaiio y se colgaron para optimizar la
capacidad y hacer mas facil su accedo, ademds se podia extraes una tabla, para
planchar t también guardar otros objetos. El espacio en Reich se definia
mediante el mobiliario, con su colocacion y su cualidad, forma y material, que
eran estudiados minuciosamente al detalle.?s

[ibidem: 227]

74 A casa de banho era o tnico elemento arquitetdnico fixo, que permitia liberdade na distribuicdo do resto do interior das casas. Embora o
bloco Boarding-Haus como um todo tenha sido projetado para o uso de servicos comuns, e ndo fosse necessario incorporar cozinha nas
casas, Reich projetou para este apartamento, um bloco compacto e extenso que servia de arrumagéo e cozinha, e que também era o Unico
elemento de compartimentacdo no espagco, fazendo a separacéo. (Tradugéo livre da autora)

75 A atividade de cozinhar foi estudada e organizada, rigorosamente, por Reich, para obter a maxima eficiéncia no menor espaco possivel.
Estudou também a fun¢do de armazenamento, uma vez que os mdveis permitiam armazenar os utensilios de cozinha, classificados por
tamanho e pendurados para otimizar a capacidade e facilitar o acesso, além de extrair uma mesa, passar a ferro e também armazenar outros
objetos. O espago de Reich foi definido pelos méveis, com sua localizacdo e qualidade, forma e material, que foram estudados
detalhadamente. (Tradug&o livre da autora)
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Fig. 32 | Axonometria da cozinha de Lilly Reich -
produgéo propria.
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Fig. 33 | Planta do apartamento para um solteiro de
Lilly Reich - produgéo propria.
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2.3.41 DO ARMARIO DE LE CORBUSIER E PERRIAND

Su forma conviene a su destino; las puertas se abren de una manera que asegura
una circulacion facil. Al alcance de la mano, en el dormitorio, en la biblioteca, en
el salon, en el office, en la cocina, unas persianas se suben o se bajan, y unos
paneles se deslizan. Detras aparecen los compartimentos apropiados a lo que han
de contiene. Cada objeto esta dispuesto como en un estuche (...).7

[CORBUSIER, Le. 1978: 137]

De 1931 a 1965, o Le Port Molitor foi casa e atelier de Le Corbusier. Desenhado por ele,
o edificio alberga nos sétimo e oitavo piso, o seu apartamento. Sendo que € no primeiro,
destinado a casa — que tem ligacdo direta a cobertura —, onde esta disposto um quarto de

hospedes.

O projeto foi estruturado para atender a dois espacos distintos, um para Corbu e outro

destinado a Yvonne, a sua mulher, ambos comunicados por um espaco intermédio.

Cuando Charlotte Perriand fue a pedir trabajo a Le Corbusier, éste le contesto:
Nosotros no nos dedicamos a la decoracién de cojines en nuestro estudio. Esa
era la valoracion y consideracion que él tenia de las mujeres, aunque cambio
sus ideas al ver los disefios que ésta le presento. Con respecto a la chaise
longue, disefio que comparte con Perriand, Le Corbusier dice: Aqui tenemos la
mdquina, por fin la construiremos con estructura de tubos de bicicleta y la
cubriremos con piel de potro, es tan ligera que se puede embudar con el pie.7

[CEVEDIO, Ménica. 2010: 64]

76 A sua forma adapta-se ao seu destino. As portas abrem-se de maneira a garantir a facil circulagdo. Ao alcance da méo, no quarto, na
biblioteca, na sala de estar, no escritério, na cozinha, as persianas sdo levantadas ou descidas e os painéis deslizam. Atras estdo os
compartimentos apropriados para o que eles contém. Cada objeto é organizado como se de um estojo de tratasse. (Tradugéo livre da
autora)

77 Quando Charlotte Perriand pediu trabalho a Le Corbusier, ele respondeu: ‘Ndo nos dedicamos & decoragéo de almofadas no nosso
atelier’. Essa foi a consideracdo que ele teve das mulheres, embora tenha mudado de ideias quando viu os desenhos que ela apresentava.
Em relagdo a chaise-longue, um projeto que ele compartilha com Perriand, Le Corbusier diz: ‘Aqui temos a maquina, finalmente a
construiremos, com uma estrutura de tubo de bicicleta e a iremos cobri-la com pele de pénei; E tdo leve que pode ser canalizada com o
pé.” (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 34 e 35| Cozinha do Apartamento/
estidio, por Le Corbusier - 1924.
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Fig. 36 | Axonometria da cozinha do
Apartamento/estidio - produgao prépria.
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Fig. 37 e 38 | Axonometrias da arrumagéo
na cozinha (casiers) - produgao propria.
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Charlotte Perriand foi escolhida, por Le Corbusier, a ser parte ativa no desenho e na sua

descrigao do mesmo, disse:

El sefior y la sefiora separados en dos espacios entrelazados por un corredor, en
un punto de encuentro en el centro. Esto creo el plan del apartamento. A la
derecha de la entrada, hacia el este, estaba el estudio del maestro: tabu. Alli
podia escribir y pintar, alli podia reinar su orden. A la izquierda, hacia el oeste,
estaba el dominio de la seiiora, comprendiendo la cocina, el comedor y el
dormitorio del seiior y la sefiora. En la interseccion los dos espacios. el drea
para recibir amigos y el aceso a la planta superior para encontrarse un
dormitorio independiente, y la terraza de la azotea.’

[Charlotte Perriand apud (BARSAC, Jacques, 2005: 119)]

Podemos considerar que esta cozinha deambula entre a cozinha de Margarete Lihotzky e o

movel compacto de Reich.

Ella por su educacion, sabia qué era necesario en el hogar y cudnto ocupaba,
habia sido preparada como todas las mujeres en el siglo XIX, para saber crear
un hogar bello y organizado. El almacenaje era definido por Perriand como
factor de orden y armonia, estaba convencida de que al lograr resolver este
problema, conseguirian la transformacion en la vivienda. Para ello, llevo a cabo
un proceso exhaustivo de dimensionado de todos los objetos de la vida
cotidiana, una comisa plegada, un sombrero, o unos libros. Todo fue medido y
clasificado.™

[BELENGUER, Maria M. 2011: 219]

Esta cozinha de Perriand estava segregada dos restantes compartimentos da casa, por meio

de uma porta, ndo obstante, comunicava com os mesmos, através dos casiers. Con sus

78 O Senhor e a Senhora separaram-se em dois espagos entrelacados por um corredor, com um ponto de encontro no centro. Isto criou o
plano do apartamento. A direita da entrada, a leste, estava o estudio do mestre: tabu. Ali ele poderia escrever e pintar, ali poderia reinar sua
ordem. A esquerda, a oeste, ficava o dominio da dama, compreendendo a cozinha, a sala de jantar e o quarto do Senhor e da Senhora. No
cruzamento, os dois espagos: a érea para receber amigos e o acesso ao andar superior para encontrar um quarto separado, e o terrago.
(Tradugéo livre da autora)

79 Tendo em conta a sua educagdo, Reich sabia o que era necessario numa casa e quanto espago ocupava, fora preparada como todas as
mulheres do século XIX para saber como criar uma casa bonita e organizada. O armazenamento foi definido por Perriand como um fator de
ordem e harmonia; estava convencida de que, ao resolver esse problema, conseguiriam a transformagdo na habitagdo. Para fazer isso,
realizou um processo exaustivo de dimensionamento de todos os objetos da vida cotidiana, uma camisa dobrada, um chapéu ou alguns
livros. Tudo foi medido e classificado. (Tradugao livre da autora)

108



A CIDADE, A CASA, A COZINHA

estudios, Charlotte Perriand resolvia el problema de la vivienda moderna, aquella que Le
Corbusier anhelaba, la casa — maquina, exacta y precisa.®® [BELENGUER, Maria M. 2011: 220].
Perriand, criou assim um novo conceito de organizagdo do espago interior, desprovido de
divisdes estanques, inserindo-lhe, para o efeito, os chamados casiers (figuras 37 ¢ 38),

elementos de armazenamento, aos quais dedicou varios anos de pesquisa.

Ya no habia muros, el espacio era abierto y flexible, esta nueva configuracion
llevaba implicita un cambio en el modo de vida, una nueva mentalidad, una
redefinicion de la estructura jerarquica de los ambientes de la casa, que afios mas
tarde daria lugar a la integracion de la cocina abierta, al estar como parte del
cambio del papel de la mujer en el hogar.s!

[ibidem: 220]

Una muestra de ello fue el mueble - cocina - diseriado para el apartamento de Le
Corbusier hacia 1931 y posteriormente adaptado al que diseiio para la Unité
d’Habitation de Marseille. La cocina fue disefiada por Perriand, estaba separada
del comedor y de la sala de estar, por una puerta, frente a la que coloco un
cuerpo de casiers que se interrumpia para dejar el espacio libre a la altura de la
vista y de las manos, lo que simplificaba aspectos funcionales, como pasar los
platos o permitir una mayor comunicacion mientras se trabajaba, con el
comedor:s

[ibidem: 221]

Para Perriand, um arquiteto ¢ um técnico que devera estar capacitado para responder as
necessidades das pessoas. O facto de Charlotte sempre ter colaborado com outros
arquitetos, confere-lhe um espirito contemporaneo, sendo que hoje o trabalho

colaborativo, em equipa e, multidisciplinar, € recorrente.

80 Com os seus estudos, Charlotte Perriand resolveu o problema da habitagdgo moderna, a que Le Corbusier ansiava, a casa - maquina,
exacta e precisa. (Tradugéo livre da autora)

81 N&o havia paredes, o espaco era aberto e flexivel, essa nova configuragdo implicava uma mudanca no modo de vida, uma nova
mentalidade, uma redefinicdo da estrutura hierdrquica dos ambientes da casa, que anos depois levaria a integracdo da cozinha aberta,
fazendo parte da mudanca do papel das mulheres em casa. (Tradugéo livre da autora)

82 Um exemplo disso foram os méveis - cozinha - projetados para o apartamento de Le Corbusier por volta de 1931 e, posteriormente
adaptados ao projetado para a Unité d'Habitation de Marseille. A cozinha projetada por Perriand, foi separada da sala de jantar e da sala de
estar, por uma porta, na frente da qual foi colocado um corpo de casiers, que foi interrompido para deixar o espaco livre ao nivel da vista e
das méos, que simplifica aspectos funcionais, como lavar a loica ou permitir maior comunicagdo durante o trabalho, com a sala de jantar.
(Tradugéo livre da autora)
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Comecemos pelas escolas: se
alguma coisa deve ser feita
para ‘reformar’ os homens, a

primeira coisa é ‘forma-los’.

LINA BO BARDI EM LINA POR ESCRITO | 2009



AESCOLA

3.1 1 DAS BELAS-ARTES

En la mayoria de los casos, el arte se considera un medio para reflejar la realidad
através del artefacto artistico. El arte de nuestro tiempo refleja a menudo
experiencias de alienacion y angustia, de violencia y de inhumanidad. Pero, en mi
opinion, la mera reflexion o representacion de la realidad dominante no agota la
mision del artes

[PALLASMAA, Juhani, 2016: 74]

A nossa investigacdo explora, como ja especificado, a problematica da Arquitetura,
enquanto pratica, maioritariamente, masculina, onde as mulheres e as minorias possuem
um papel um tanto reduzido e até limitado. No entanto, existe a necessidade de perceber o

caminho ‘desbravado’ noutras areas artisticas, como € o caso das Belas-Artes.

Afigurando-se, pois, como uma ‘regalia’ masculina, a profissionalizacdo nas
artes plasticas traduzia um processo marcadamente excludente, no qual
inumeras artistas foram deixadas de fora, seja porque tiveram as suas obras
inadvertidamente inscritas nos timidos limites do amadorismo ou, o que da no
mesmo, rebaixadas a categoria de pratica diletante.

[SIMIONI, Ana Paula 2008: 875]

Terminava ja o século XVIII, quando se iniciaram importantes alteragdes, por efeito do
paulatino acesso da mulher ao ensino superior académico ¢ a mudangas sociais muito

significativas.

(...) en la pintura del sigla XVI con Sofonisba Anguissola, en la del sigla XVII
con la de Artemisa Gentileschi, en la del sigla XVIII con la de Elisabeth Vigée-
Lebrun y Adelaide Labille Guiard y en sigla XX podemos mencionar nuevamente
a Frida Khalo que pinta abortos, partos, sangres, suicidios, pinturas que

atentam contra el arte dominante, en oposicion a la vision que se quiser dar y

83 Na maioria dos casos, a arte é considerada um meio de refletir a realidade através do artefacto artisticos+. A arte do nosso tempo
geralmente reflete experiéncias de alienacdo e angustia, violéncia e desumanidade. Mas, na minha opinido, a mera reflexdo ou

representacéo da realidade dominante ndo esgota a missao da arte. (Tradugéo livre pela autora)
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Nao obstante, e apesar de tudo, alguns anos depois, os aportes femininos permanecem um
tanto subestimados. Com o dominio, inquestionavel, da figura masculina, como ja aludido,
no que a Arquitetura e as Belas-Artes diz respeito, pretendemos agora analisar o

aparecimento e a atua¢do da mulher nestas duas esferas.

Isto, faz sentido, por um lado, em virtude da relacdo intima existente entre estas duas
disciplinas artisticas e, por outro, por uma questdo de analogia entre dois ambitos

distintos, para que se possa assim assimilar este fenomeno.

Em oposi¢do a Arquitetura, uma disciplina diretamente emparelhada a realidade socio-
politica, ou seja, indubitavelmente controlada pelo homem e nao consentindo, expressivas
excepgOes femininas, nas Belas-Artes a participacdo e presenga da mulher foi mais

marcada e mais prematura.

Nao obstante de este ter sido também, um caminho impregnado de grandes dificuldades e
complexidade, o conhecimento no oficio das Artes era passado, sobretudo, por intermédio
de familiares artistas, que usavam as suas oficinas para a transmissao destes saberes. Uma

das poucas pintoras do periodo barroco, que logrou a recogni¢do artistica foi Artemisia

84 (...) na pintura do século XVI com Sofonisba Anguissola, no século XVIl com a de Artemis Gentileschi, no século XVIIl com Elisabeth
Vigée-Lebrun e Adelaide Labille Guiard e no século XX, podemos mencionar novamente Frida Khalo, que pinta abortos, partos, sangue,
suicidios, pinturas que atentam contra a arte dominante, em oposi¢do a visdo que as mulheres queriam dar e transmitir. (Tradugao livre da
autora)

85 Bartra diz: “Deve-se reinterpretar a histéria, ndo apenas revisa-la para resgatar e destacar a participagdo feminina." Quanto a arquitetura,

vemos que ela foi pensada por e para os homens. Onde as avaliagbes de género foram feitas seguindo o principio de Alberti: "Homem (...)
modo e medida de todas as coisas. (Traducéo livre da autora)
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Gentileschi (1593-1656) (fig.39) numa época em que a mulher ndo podia sequer frequentar a

academia.

Apesar da posterior permissao do acesso as academias por parte das mulheres, havia uma
estrutura clara, no que respeito diz as tematicas de pintura. Aos homens eram destinados
os assuntos mais relevantes. Ou seja, os temas de cariz histdrico, o corpo humano e o nu.
A mulher estavam reservadas as paisagens, isto, em consequéncia da restricio aos
ensinamentos do desenho da figura humana a que foram submetidas. Ainda assim, apesar
desta hierarquia, e de lhes serem negados os mesmos acessos e possibilidades que aos seus

colegas masculinos, emergiram vdrias artistas com um know-how irrepreensivel.

(...) as pintoras mulheres na segunda metade do século XVI, por mais que
chegassem a destacar-se em qualidade artistica, tinham que se restringir a alguns
géneros especificos como. pintura religiosa, naturezas mortas ou a pintura de
retratos.

[HARGRAVE, Isabel. 2010: 211]

Gisela Ecker, apontava que:

Lo que ha sido impuesto a las mujeres por unas condiciones sociales opresivas o
por prejuicios no debe formar parte de nuestra definicion del arte de las
mujeres, ni verse asi perpetuado. Cierto que las mujeres preferian pintar flores y
naturalezas muertas (cuando estaban excluidas de las clases de desnudo),
utilizar materiales domésticos ‘inversibles’ en las composiciones de objetos
(cuando estaban confinadas a ese ambiente); que preferian escribir novelas de
salon en vez de novelas de aventuras y utilizar ‘lana en vez de mdarmol’, pero
todo ello no puede utilizarse para fundamentar una argumentacion esencialista.

86 [ECKER, Gisela. 1986: 11]

86 O que foi imposto as mulheres, por condicées sociais opressivas ou preconceitos, ndo deve fazer parte de nossa definicdo de arte
feminina, nem ser perpetuado. E verdade que as mulheres preferiam pintar flores e naturezas-mortas (quando foram excluidas das aulas de
nudez), usar materiais domésticos em composicées de objetos (quando estavam confinados a esse ambiente); que preferiram escrever
romances caseiros, em vez de romances de aventura e usar 'l em vez de marmore', mas tudo isso ndo pode ser usado para substanciar um
argumento essencialista. (Tradug&o livre da autora)
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Fig. 39 | Judith Slaying Holofernes, que preconiza uma cena de
vinganga do feminino sobre o despotismo masculino, por
Artemisa Genileschi - 1620.

115



AESCOLA

La pintura de Louise Bourgeois ‘Mujer/casa’ incorpora un edificio a su cuerpo.
De esta manera trabaja el espacio interior y establece relaciones con la
interioridad, con la nutricion, la soledad y el aislamiento. Manifiesta sus
vivencias, al igual que Frida Kahlo, pero con una expresion surrealista diferente.
Lo importante en una obra de arte (literatura, pintura) no es solamente lo que
manifiesta o expresa, sino también, lo que oculta. Por esto es importante la
critica, para hacer una interpretacion politica y transformadora, que aporte ideas
y conceptos, que expliquen lo que se oculta o esconde.s

[CEVEDIO, Ménica. 2010: 35]

87 A pintura de Louise Bourgeois ‘Mulher/Casa’ incorpora um edificio no seu corpo. Dessa forma, o espaco interior trabalha e estabelece
relagées com a interioridade, com nutricdo, solidédo e isolamento. Exibe as suas experiéncias, assim como Frida Kahlo, mas com uma
expresséo surreal, diferente. O importante numa obra de arte — literatura, pintura — ndo é apenas o que manifesta ou expressa, mas
também o que ela oculta. E por isso, que a critica é importante, para fazer uma interpretagio politica e transformadora, que contribua com
ideias e conceitos, que expliquem o que se oculta ou se esconde. (Tradug&o livre da autora)

116



Fig. 40 | Femme Maison (Mulher-Casa) por
Louise Bourgeois - 1984.

117



exposigdo Ouve-me - 1979.
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Assim, no decurso da histéria da arte, a figura feminina ocupou um espago subalterno, ou
seja, como explica Marcelle Marini a separagdo e a oposicdo entre a cultura universal e a
subcultura feminina é uma das evidéncias mais fortes que se sistematizaram no curso do

séeculo XIX . [MARINI, Marcelle, 1995: 353].

Parece-nos entdo, evidente, que por comparagdo com a figura masculina, escassas foram
as mulheres artistas solicitadas a subsistir na memoria coletiva. E, s6 a partir do século XX
as artistas femininas comecam a ser ‘ouvidas’, sobretudo no que respeito diz as artes
plésticas, e as lutas feministas travadas desde o final do século XIX pela igualdade de

direitos, comegou a ‘dar frutos’.
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3.2 NA ARQUITETURA

E primordial entender o que aportaram as mulheres a Arquitetura e, sobretudo, que
mudangas podem trazer a disciplina, uma vez que, até entdo, a Arquitetura estava contigua,

maioritariamente, ao género masculino.

O registo mais recuado de uma contribuicdo feminina para a Arquitetura da-se no século
XV, pelas maos de duas mulheres europeias, que participaram no desenho e
desenvolvimento de edificios, Katherine Brigonnet (1494-1526) € Lady Elizabeth Wilbraham

(1632-1705).

Entre 1494 e 1526, Briconnet foi a responsavel pelo desenho e supervisdo do Chateau de
Chenonceau no vale do Loire em Franga. Enquanto no Reino Unido, Wilbraham estudou
minuciosamente o trabalho do arquiteto Pieter Post, assim como o de Palladio, e foi a

autora da Wotton House em Buckinhamshire.

Ainda no que concerne ao acesso feminino ao ensino superior em Arquitetura, Julia
Morgan (1872-1957) destaca-se como outra das pioneiras. Com dotes muito marcados para a
Matematica e, encorajada a prosseguir os seus estudos, pela sua mae, Morgan foi
incentivada a seguir Arquitetura pelo primo da mesma, Pierre Le Brun — autor da
Metropolitan Life Insurance Tower, em Manhattan—, e ap6s a sua formacdo, o seu
professor, ¢ o também arquiteto, Berkeley Bernard Maybeck, preconizou-lhe que

continuasse os seus estudos.

88 Ao falar de Arquitetura e Género, ndo significa que exista uma arquitetura de mulheres e outra de homens, como Eli Batra nos diz, (...)
embora devamos ter em mente que tanto a Arquitetura quanto a Literatura e qualquer outra expressdo artistica sdo determinadas em
referéncia aos pardmetros e valores masculinos. Ou seja, o feminino é definido em relagédo & masculinidade. (Tradug&o livre da autora)
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A escolhida para o efeito foi a aclamada L’Ecole des Beaux-Arts, ¢ uma vez em Paris,
Morgan falhou o exame de admissdo por duas vezes. Nao obstante, apercebeu-se de que a
faculdade falhou deliberadamente em desencorajar a sua admissdo. Eventualmente, o
corpo docente cedeu e Julia passou a ser galardoada pelo seu desempenho em Arquitetura,
Design e Matematica. Em 1902, Morgan foi certificada pela Beaux-Arts em Arquitetura.
Foram escassas as vezes em que Julia falou em publico ou deu uma entrevista, e nao lhe
agradava a ideia de ser fotografada. E assim, indubitavel que a melhor forma de chegar a

Julia Morgan ¢ através do seu trabalho.

Parece-nos irrefutdvel a assercdo de que a mulher estd muito ligada a esfera doméstica e
de interior, e este facto, ndo foi totalmente diluido pelas arquitetas pioneiras, uma vez que,
até¢ elas foram incumbidas, sobretudo, de projetar interiores. Quase como se de uma

continuidade dos oficios femininos se tratasse.

Cuando se habla, de arquitectura, (que no es solo arte, se podria decir que es un
ciencia pratica), se observa que hay otros problemas a tratar, como los
ideologicos. Por ejemplo, el cuestionamiento al sistema capitalista y a los
valores qué transmite con la familia nuclear, las instituciones, las leyes, la
violencia, la bipolaridad de los parametros con que nos movemos, etc. Por todo
esto es imposible como género, cuestionarmos solo las ‘formas’. Se debe ver en
estas reflexiones una lucha de la mujer, como sujeto/arquitecta en proceso,
tratando de encontrar al igual que en el arte, una nueva identidad como
arquitectas.s

[CEVEDIO, Monica. 2010: 38]

8 Quando se fala em arquitetura — que néao é apenas arte, pode-se dizer que é uma ciéncia pratica —, observa-se que existem outros
problemas a serem tratados, como os ideoldgicos. Por exemplo, o questionamento do sistema capitalista e os valores que ele transmite
com a familia nuclear, institui¢Ges, leis, violéncia, bipolaridade dos pardmetros com os quais nos movemos, etc. Por tudo isto, é impossivel
como género, questionarmos apenas as 'formas'. Devemos ver nessas reflexées uma Iuta das mulheres, como sujeito/arquiteta em
processo, e tentar encontrar, como na arte, uma nova identidade enquanto arquitetas. (Tradugao livre da autora)
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Fig. 42 | Eileen Gray; Lilly Reich; Charlotte Perriand; Maria José Marques da
Silva; Matilde Ucelay; Lina Bo Bardi; Denise Scott Brown; Zaha Hadid;

Kazuyo Sejima. (Da esquerda para a direita; De cima para baixo)
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A Arquitetura é arte, so que ndo no sentido mofado das escolas de Belas Artes.
Vejo a Arquitetura profundamente vinculada a ciéncia e a técnica. Na verdade
ndo ha nenhuma diferenca. A tecnologia colocada no seu lugar ndo pode causar
nada ruim, como impedir a Poesia, o Belo, os sonhos bonitos.

[BARDI, Lina Bo. 1998: 33]

Em 1979, o coletivo de trabalho de arquitetas de Darmstadt escreveu no seu informe para
a Segunda Conferéncia de Mulheres das Ciéncias Naturais e da Tecnologia que no nos
interessa decidir como deberia ser la arquitectura feminista, porque no es feminista

prescribir cudles deben ser los objectivos de otros, especialmente en el nivel teorico.»

[ECKER, Gisela. 1986: 163].

Se podria decir que el ‘gran arte’, la ‘gran obra de arquitectura’, no tiene sexo,
ni clase, ni raza, es neutra, esto siempre desde una perspectiva de un artérias
varon, blanco. Al relacionar entonces, arquitectura y mujer, vemos que una obra
de arquitectura se produce a través de un teoria, de una ciencia y también de la
poesia, debemos remarcar a través de la critica dialéctica, que ninguno de estos
tres componentes es neutral, ya que todo esta influenciado por la ideologia
dominante capitalista, androcéntrica y burguesa.®

[CEVEDIO, Monica. 2010: 42]

%0 N&o estamos interessados em decidir o que deve ser a arquitetura feminista, porque ndo é feminista prescrever quais devem ser os
objetivos dos outros, especialmente ao nivel tedrico. (Tradugo livre da autora)

91 Poderia-se dizer que a 'grande arte', a 'grande obra de arquitetura', ndo tem sexo, ndo tem classe, nao tem raca, é neutra, isso sempre da
perspectiva de uma artéria branca e masculina. Ao relacionar entdo a arquitetura e a mulher, vemos que uma obra de arquitetura é
produzida através de uma teoria, uma ciéncia e também uma poesia, devemos enfatizar através da critica dialética que nenhum desses trés
componentes é neutro, tendo em conta que tudo é influenciado pela ideologia capitalista, androcéntrica e burguesa dominante. (Tradugdo
livre da autora)

123



AESCOLA

Num artigo intitulado de Women in Architecture, Julia Walker afirma que:

Acrecentando

The history of women's participation in architecture across the globe has been
remarkably varied, and the nature of this participation has depended on time,
place, and custom. Women have served as patrons, architects, engineers,
managers, and muses, they have acted as key figures on the construction of
buildings both large and small. Yet overall, women have experienced far less
freedom to shape the built environment than have men. In accordance with various
patriarchal social systems across the globe, women generally were impeded from

acting as architects until the nineteenth century.

[WALKER, Julia. 2017 : 1]

que:

Yet despite the remarkable achievements of women practicing architecture, the
profession has proven surprisingly resistant to change, even in the past few
decades. In 1991, Robert Venturi alone was awarded the Pritzker Prize,
architecture’s most vaunted international award. At the time, both he and Scoft
Brown questioned the jurys decision to disregard Scott Brown's work on their
shared projects, but they ultimately decided it would be best for the firm to accept
the prize. Many critics felt that the same bias had occurred in 2012, when the
Pritzker was awarded only to Chinese architect Wang Shu, rather than jointly with
his wife and partner Lu Wenyu. In 2013, students at Harvard University's
Graduate School of Design started a petition to award the Pritzker retroactively to
Scott Brown. Though that specific goal was not realized, the controversies
surrounding this highly visible award have helped train attention on the
astonishing persistence of gender bias in architecture.

[WALKER, Julia. 2017 : 1]
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3.3 | DA GENIALIDADE DA BAUHAUS

La Bauhaus fue el resultado de un esfuerzo continuado para reformar la
enserianza de las artes aplicadas en Alemania desde finales de siglo: primero con
el establecimiento por parte de Karl Schmidt, en 1898, de los Dresdner
Werkstatten (que se convertioron en los Dresdner Werkstatten y se trasladaron a
la ciudad jardin de Hellerau en 1903); mas tarde con el nombramiento en 1903
de Hans Poeizig y Peter Behrens como directores de las escuelas de artes
aplicadas de Breslau (actual Wroclaw, Polonia) y Dusseldorf; y finalmente en
1906, con la fundacion de Weimar de la Escuela de Artes y Oficios del gran
ducado de Sajonia, bajo la direccion del arquitecto belga Henry van de Velde.*

[programa da Bauhaus de Weimar, 1919]

A Bauhaus foi uma prova de genialidade. Corria o ano de 1919 quando, a que viria a ser a
mais importante Escola de Arte e Design do século XX foi fundada em Weimar. No ano
em que, pela primeira vez, na histéria da Alemanha, a Escola admitiu mulheres nas suas

salas de aula; metade das inscri¢des foram feitas pelas mesmas.

Frequentada por estudantes de diferentes nacionalidades e géneros ao longo dos seus 14
anos (1919-1933), a escola abrigava trés espagos; o primeiro, Weimar, que se destacou pela
sua abertura ideoldgica e pela diversidade artistica. Tornou-se a sede da avant-guarde na
Europa e um local de peregrina¢do para muitos artistas. O seu diretor ¢ fundador, Walter
Gropius e os artistas que deixaram a escola, alcancaram reconhecimento a nivel

internacional em apenas 3 anos.

Gropius propugnaba una formacion en el campo del disefio a base de talleres
tanto para los diseiiadores como para los artesanos, mientras que Mackenses
se tenia a la linea idealista prusiana, insistiendo en que el artista-artesano
debia formarse en una academia de bellas artes. Este conflicto ideologico
acabé en 1919 en un compromiso: Gropius se convirtio en director de una

instituicion mixta, compuesta por la Academia de Arte y la Escuela de Artes Y

92 A Bauhaus foi o resultado de um esforco continuo para reformar o ensino de artes aplicadas na Alemanha desde o final do século:
primeiro com o estabelecimento por Karl Schmidt, em 1898, do Dresdner Werkstatten (que se tornou o Dresdner Werkstatten e eles se
mudaram para a cidade-jardim de Hellerau em 1903); mais tarde com a nomeagdo em 1903 de Hans Poeizig e Peter Behrens como
diretores das escolas de artes aplicadas de Breslau (atualmente Wroclaw, Polénia) e Dusseldorf; e finalmente em 1906, com a fundagéo
Weimar da Escola de Artes e Oficios do Grao-Ducado da Saxénia, sob a direcdo do arquiteto belga Henry van de Velde. (Tradugéo livre pela

autora)
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Oficios. una solucion que iba a dividir conceptualmente la Bauhaus a lo

largo de toda su existencia.”

[FRAMPTON, Kenneth, 1998: 125]

A segunda sede, Dessau, abriu portas em 1925, apos o encerramento da sede em Weimar.
Nesse momento, o pensamento de industrializagdo absorveu a escola, e tornou-se o
objetivo final pelo qual foi projetada. Os seus edificios fazem parte da obra que se mantém

até a atualidade.

Em 1932, a escola foi, forcosamente, levada para Berlim. Neste, que foi o seu tltimo ano
de existéncia, a Bauhaus tinha apenas quarenta alunos matriculados. O Nacional
Socialismo impds o encerramento definitivo da Bauhaus em 1933, apo6s esse ano, a
Alemanha mergulhou numa ditadura cruel, e a época os estudantes da Bauhaus eram
percepcionados como excéntricos® € visionarios. Foi nesse periodo que muitos desses
estudantes emigraram para os Estados Unidos ou para outras partes da Europa. Walter
Gropius, assim como grande parte dos idealistas do Movimento Moderno, aspirava a
constru¢cdo do homem moderno, a formacdo de uma nova identidade de cidaddo, na qual

tanto a educagdo quanto a Arquitetura possuiam um papel decisivo.

Se a experimentagdo no terreno do irracional conduz as criagdes automadticas
dos surrealistas, os métodos mais sistemdticos encontram a sua sintese na escola
Bauhaus, para onde confluem artistas oriundos das mais heterogéneas correntes
e onde uma nova visdo cristaliza-se. Fechados nas salas de aulas, evitando a
relagdo mimética com a realidade, manipulando novos materiais, inventando
formas, encaixando texturas, montando imagens, recortando rotulos e recriando
mdquinas, os artistas da Bauhaus geram uma nova imagistica para a arte, a
arquitetura e o design.

[MONTANER, Josep Maria, 2013: 18]

93 Gropius propunha o formagdo no campo do Design com base em oficinas para designers e artesdos, enquanto Mackenses possuia a linha
idealista prussiana, insistindo que o artista-artesdo deveria ser treinado em uma academia de artes plésticas. Esse conflito ideolégico
terminou em 1919 em um compromisso: Gropius tornou-se diretor de uma instituicdo mista, composta pela Academia de Arte e pela Escola

de Artes e Oficios: uma solugdo que dividiria conceptualmente a Bauhaus por toda a sua existéncia. (Tradugao livre pela autora)

94 Genuine crafts also have had to be reborn in order to make intelligible to our youth, through handwork, the nature of creative work. But
this by no means implies a rejection of the machine or industry. The only basic contrast lies in the division of labor on the one hand and unity
of labor on the other. (...) The Bauhaus could become a haven for eccentrics if it were to lose contact with the work and working methods of
the outside world. [Walter Gropius apud (WINGLER, Hans. 1986: 31)]
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A Bauhaus tornou-se, nesse sentido, um campo ideal para a implementagdo desse projeto.
O conceito de restruturagdo pedagdgica, tal como concebido pelos seus mestres mais
notoérios, foi adotado em todo o mundo no curriculo das Escolas de Arte e Arquitetura,

mantendo a sua influéncia até hoje. [Peter Hahn apud (DROSTE, Magdalena. 2004: 06)].

Para além da proposta de novas formas de producdo em massa, o grande legado da
Bauhaus para o século XX foi a constru¢do de uma nova identidade disciplinar por meio
da reproducdo institucional e propagandistica, facultando um modelo para o ensino de

Arquitetura, entre outras areas ligadas ao Design. [Katarina Ruedi Ray apud (Journal of Architectural
Education, 2001: 73-80)].

A formacao da identidade ¢ um aspeto crucial mas commumente esquecido na educacdo. A
importancia da educagdo repousa tanto na reproducao, quanto na transformagao identitaria
dos alunos, como Pierre Bourdieuss expds. E manifesto que a Bauhaus tinha uma estrutura
que, de alguma forma, privilegiava a figura masculina, tendo catapultado a feminina para a

margem.

9 Precisamos da engenharia do design para lidar com os grandes problemas de nosso tempo; urbaniza¢do rapida, solu¢do, mudanca
climética. Entdo, basicamente, estamos falando do mundo la fora, ruas, parques, pontes, transportes publicos, tudo isso é design. A
Bauhaus era sobre Design, era muito otimista, uma visdo muito utépica, mas realista do Design. (Tradugéo livre da autora)

96 Segundo Bourdieu, no seu Questdes de Sociologia: As experiéncias integram-se na unidade de uma biografia sistemética que se organiza
a partir da situagcdo originaria de classe, experimentada num tipo determinado de estrutura familiar. Desde que a histéria e identidade do
individuo nunca é mais do que uma certa especificagdo da histéria coletiva do seu grupo ou da sua classe, podemos ver nos sistemas de
disposic¢ées individuais variantes estruturais do habitus de grupo ou de classe (...). O estilo pessoal, isto é, essa marca particular que
carregam todos os produtos de um mesmo habitus, préticas ou obras, ndo é sendo um desvio, ele préprio regulado e as vezes mesmo
codificado, em rela¢édo ao estilo préprio a uma época ou a uma classe. [BOURDIEU, Pierre. 1983: 81]
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Fig. 43 | Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche,

Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter
Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Lyonel Feininger, Gunta Stélzl e Oskar Schlemme - 1926;
(Da esquerda para a direita)

Fig. 44 | Alunos a atender a aula de Josef Albers - 1928;
Fig. 45 | Perfomance do ballet de Oskar Shlemmer's
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Como observa Magdalena”, a figura feminina deparou-se, continuamente, com
adversidades no seu trajeto na escola. Nao obstante do regulamento em Weimar, nos

primordios, assegurar o direito integral de aprendizagem as mulheres, como ja referido.

A primeira vez que Gropius se dirigiu aos alunos da Bauhaus, reconhecia as mulheres
como possuidoras dos mesmos beneficios e incumbéncias dos seus andlogos masculinos, ¢
no entanto facto de que as condutas distintivas ¢ de diminuigdo das mesmas foram

recorrentes.

O mesmo diretor, que havia preconizado ao Council of Maters — que determinava as
incumbéncias da escola —, que a sele¢do devia ser mais rigorosa desde o principio,
particularmente no caso do sexo feminino, que contava ja com um numero excessivo. (Walter

Gropius apud (DROSTE, Magdalena. 2004: 40)]. Magdalena assegurou que:

Acreditamos que Gropius ndo era sexista, tendo em conta a realidade do que era a sua
época, no entanto, ele conhecia a mesma e sabia que se a sua escola fosse,

maioritariamente, composta por mulheres, seria rotulada como pouco ‘séria’.

97 Magdalena Droste é a autora de um livro de memdrias, cujo titulo é o nome da escola, “Bauhaus”.
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Ha, precisamente, cem anos a Bauhaus re-imaginava o futuro, num momento de transi¢ao
da monarquia para a democracia, a época, ninguém poderia explicar o que seria viver
nessa democracia, ou o que seria participar numa sociedade que se regia pela igualdade de
direitos e com acesso a educagdo, a que se pareceria o direito a habitacdo, a ter uma

cozinha.

Até entdo o ensino artistico estava inscrito, apenas, ao sistema académico, que se baseava
na teoria e no desenho, sobretudo no desenho de estatuas. Consistia em ser muito preciso

nas habilidades de desenho, e ndo em re-imaginar o mundo.

Defendiam a ideia de que o bom design deve ser tangivel a todos, € que o mesmo pode
mudar uma sociedade, e é perceptivel hoje, uma tentativa de resgatar esses valores do

modernismo. Sera este um novo Renascimento?

%8 Se a Unica constante é a mudanca, o design continuarad enquanto os humanos habitarem o planeta, e além do planeta. Eu acho que
depois de 100 anos, as ideias da Bauhaus sdo mais relevantes hoje do que eram até entéo. (Tradugéo livre da autora)
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Foi neste contexto, um tanto conturbado, que trés mulheres — entre muitas — (figuras 46, 47,
48 ¢ 49) comegaram as suas carreiras. No entanto, € como muitos outros, com a ascensao ao
poder do Nacional Socialismo, foram forgadas a trés destinos muito distintos. Anni Albers,
Marianne Brandt e Lucia Moholy. Uma tecelda, uma ourives e uma fotografa. Marianne
Brandt, designer formada na Bauhaus, escreveu sobre a sua experiéncia diferenciada,

motivada pelo seu género:

Vale a pena refletir, um pouco mais, relativamente aos padrdes de identidade que estdo
sujeitos a acao da Escola. Se considerarmos o tratamento diferenciado que foi concedido
as mulheres na Bauhaus, e o facto das suas obras e as suas figuras ndo possuirem uma
representatividade equivalente a dos seus colegas homens, no material publicado para
divulgar a produ¢do da Bauhaus, podemos concluir que, dificilmente a visdo que tinham
de si mesmas, a sua conduta e 0 seu comportamento ndo tenham sido, em parte, abalados

por tais circunstancias.

99 A principio, ndo fui bem aceite - ndo havia lugar para uma mulher numa oficina de metal. Eles admitiram isso para mim mais tarde e,
enquanto isso, expressaram o seu descontentamento, dando-me todo tipo de trabalho chato e sombrio. Quantos pequenos hemisférios eu
pacientemente martelei em prata nova e quebradica, pensando que era assim e que todos os comegos séo dificeis. Mais tarde, as coisas

acalmaram-se e demos-nos bem. (Tradug&o livre da autora)
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Fig. 46 | Alunas nos jardins da Bauhaus de Dessau, Berlim;
Fig. 47 | Marcel Breuer, Marta Erps-Breuer, Katt Both e Ruth Hollos-
Consemliller - 1927;
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Fig. 48 | Alunas da oficina de tecelagem na
escada da Bauhaus de Dessau, Berlim -
1927;

Fig. 49 | Grupo de tecelds da Bauhaus de
Dessau, Berlim - 1928.
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3.3.1| DA TECELA ANNI ALBERS

Albers (fig. 50), parte de uma familia composta por burgueses com ascendéncia judaica, o seu
pai dedicava-se ao Design e fabrico de modveis; a sua mae, como a maioria das mulheres a
época, ocupava-se dos cuidados da casa. Anni, recebeu aulas particulares de arte, em casa,

e aos 17 anos comecgou a frequentar as aulas do pintor Martin Brandenburg.

Em 1919 iniciou os seus estudos na Escola de Artes e Oficios de Hamburgo, e ali,
aprendeu a arte do bordado durante dois semestres. Enquanto frequentava aquela escola,
ouviu falar sobre a Bauhaus pela primeira vez e decidiu assim matricular-se, apesar da
forte recusa dos seus pais. She entered the school as Annelise Fleischman in 1922. Apesar
da rejeicdo da sua primeira matricula, optou por se manter em Weimar, ¢ 14 conheceu
aquele que viria a ser o seu marido, Josef Alberso!, que estudava na Bauhaus desde 1920.
In 1925 married Josef Albers, who had been promoted to Junior Master of the Bauhaus.

Este, com a sua portentosa capacidade de persuasdo, logrou o acesso de Annie a Escola.

Ingressou no curso preparatdrio de Introducao ao projeto de Johannes Itten!2 e o semestre
seguinte foi dedicado a uma das tnicas oficinas para mulheres, a oficina de tecelagem. No
entanto, o curso dos acontecimentos nao a deixou confortdvel, uma vez que a sua ideia

primordial seria a continuidade da pratica de pintura.

190 Na Bauhaus, no entanto, ela era simplesmente uma aluna entre muitas. As suas contribuicées para o andamento da instituicdo foram,
poderiamos dizer, ndo mais significativas do que as de qualquer outro teceldo. (Tradug&o livre da autora)

01 The immensely influential German-American teacher and artist Josef Albers (1888-1976) was concerned throughout his career with the
relative nature of color. His seminal 1963 book on color perception, Interaction of Color, does not take the traditional approach of teaching
color through theory, but instead provides the reader with visual exercises aimed at training color-sensitive eyes. Albers sought to
demonstrate what he termed the ‘magic of color’ through these exercises, which underscore the subjectivity with which our brains process
visual stimuli. [MALOY, Vanja. 2015: 7]

192 Cuando brot6 la idea de dar a conocer la actividad del bauhaus por medio de una exposicién itinerante, Itten pregunté cémo podria —
junto a su preparatorio Otto Maier — realizar una demostracién de su teoria de los colores. (...) Comunicé sus descubrimientos a sis
alumnos en los cursos que explicé en Stuttgart primeramente, y sobretodo en la escuela que él mismo creé en Viena y cuando fue profesor
en el Bauhaus de Weimar (1919-23). Puso punto a las doce partes del circulo cromatico que publicé en 1921 en la revista ‘Utopia’,
acompanado de una escala de grados luminosos. [ITTEN, Johannes. : 1970: 5]
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Como descreveu no seu livro: Nos ndo tivemos um professor ou aulas adequadas no
comego (...) apenas sentavamo-nos e praticaivamos. Para ela, isso ndo era um
contratempo, ja que, apds algumas semanas, percebeu que poderia usar essa liberdade em
beneficio proprio. Comegou assim, a experimentar novos materiais, tecidos e formas
geométricas. Este jogo com o material proporcionou resultados surpreendentes, novos
tecidos, com maravilhosas cores, estruturas e texturas, ao que era acrescentada uma

beleza brutal.

No seu primeiro periodo na Bauhaus, a maioria das suas criagdes baseavam-se em grandes
tapecarias, com geometrias muito marcadas e de cores neutras. Gunta Stolzl, responsavel
oficial pela dire¢do do atelier, passou grande parte dos seus conhecimentos a Albers. Com

a sua influéncia e ajuda,

Anni escreveu dois ensaios: o primeiro em 1924, Living Economy, onde se debrugou sobre
a situacao das mulheres em casa, € como ela estava presa numa dindmica de escrava da
casa; no segundo, Bauhaus Weaving Workshop, onde afirmou: O nosso trabalho deve ser
experimental. Devemos re-visitar as possibilidades técnicas e manuais do trabalho.
Devemos entender a industria e trabalhar para ela, e podemos trabalhar pelo objeto

individualizado e pela produg¢do em massa.

103 Desde o inicio, as oficinas de tecelagem formaram o territério das muitas mulheres que ingressaram na Bauhaus, particularmente nos
primeiros anos. Como apenas algumas dessas mulheres puderam ser rejeitadas, o Conselho de Mestrado aprovou a criagdo de uma aula
para mulheres. Ao fazé-lo, reviveu uma instituicdo do mundo das academias e escolas de artes e oficios. (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 50 | Anni Albers - 1940;
Fig. 51 | Anni Albers no seu estudio de

tecelagem em Black Mountain, nos Estados
Unidos, para onde emigrou - 1937
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Com a mudanga da Bauhaus para Dessau, em 1925, Annie e Josef Albers mudam-se
também. Em 1929, Gunta Stdlzl abandonou a Escola, e foi entdo que assumiu o atelier
teéxtil. Finalmente, ap6s um ano, concluiu os seus estudos ¢ obteve o seu diploma com um
trabalho de fim de curso um tanto especial: uma tapegaria que refletia a luz e insonorizava

a sala, e que podia também ser usada como cortina..

Albers foi, indubitavelmente, a mulher mais reconhecida a sair da Bauhaus, tendo sido a
primeira designer téxtil a obter uma exposicao individual no Museu de Arte Moderna de
Nova York em 1949. Os padroes de Albers (fig52) geralmente envolviam desenhos
geométricos repetitivos. E provavel que se ela ndo fosse uma mulher, estivesse destinada

tornar-se numa relevante artista abstrata.

A sua obra ¢ de uma materialidade deveras singular, com uma estrutura profunda e

processos muito diferentes de fabricagdo, o que a torna numa vanguardista na area.
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Fig. 52 | Wall Hanging por Anni Albers - 1926;

138



Fig. 54 | Exposicado Anni Albers Textlies, no
MoMa - 1949,
Fig. 55 | Visitante da exposigdo de Anni
Albers, no Tate Modern - 2019
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3.3.2 | MARIANNE BRANDT

While metalwork was designated the purview of men at the Bauhaus, one woman,
Marianne Brandt, did manage to enter the apparently masculine field. Brandt
began her studies at the Bauhaus in January of 1924 and would eventually
become the female master of the metal workshop. 104

[SMITH, T’ai: 2010: 163]
A Bauhaus acreditava, vigorosamente, na fusdo de forma e fun¢do, e que o desenho de um
produto era tdo importante quanto a sua funcionalidade. Essa crenca esta patente, de uma
forma bastante evidente, na producdo de Marianne Brandt (fig.56). Mesmo que o seu desenho
de cinzeiros, lampadas e bules tenha surgido na década de 1920, permanecem visualmente
atuais.
Hacia 1927, la produccion industrial ‘bajo licencia’ de estos diserios Bauhaus
estaba en pleno apogeo, incluyendo los muebles de Breuer, los tejidos texturas
de Gunta Stadler-Stolzl y sus colegas, y las elegantes lamparas y piezas
metalicas de Marianne Brandt. 105

[FRAMPTON, Kenneth, 1998: 130]

Assim, inspirada pelo que testemunhou na primeira exposicdo da Bauhaus, em 1923,
desistiu da sua carreira de pintora expressionista e ingressou na escola desde o seu inicio,
isto e apesar dos muitos anos de educacao artistica que ja havia atendido em Munique e
Weimar. The metal workshops orientation was reflected in its preoccupation, starting from
1923, with the lamp. The lamp was decidedly not a traditional subject for gold silver

smithery. 9% [MAGDALENA, Droste. 2004: 170]

No seu primeiro semestre, participou no curso preliminar, ministrado por Moholy-Nagy, e
no verdo de 1924 decidiu, finalmente, ingressar na oficina de metal. Embora a maioria das

mulheres tenha sido transferida para a oficina de tecelagem, Brandt recebeu um status

104 Enquanto o trabalho em metal era designado como dominio dos homens na Bauhaus, uma mulher, Marianne Brandlt, conseguiu entrar
no campo aparentemente masculino. Brandt comegou os seus estudos na Bauhaus em janeiro de 1924 e tornar-se-ia a mestra da oficina de
metal. (Tradugao livre da autora)

105 Em 1927, a produgdo industrial "licenciada" dos designs da Bauhaus estava em pleno apogeu, incluindo méveis Breuer, tecidos de

Gunta Stadler-Stolzl e os seus colegas, e as elegantes ldmpadas e pecas de metal de Marianne Brandt. (Tradugéo livre pela autora)

106 A orientagdo das oficinas de metal refletiu-se na sua preocupagéo, a partir de 1923, com a ldmpada. A ldmpada ndo era, definitivamente,
um assunto usual na ferraria de ouro e prata. (Tradug&o livre da autora)
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excepcional, isto, em parte, devido ao forte incentivo de Moholy-Nagy, que na €poca era o

mestre das oficinas de metal.

Durante o seu primeiro ano na oficina de metais e, apesar de atmosfera geralmente pouco
acolhedora entre os seus colegas homens, Brandt produziu objetos significativos, como
cinzeiros, um bule de cha de metal (fig.58), € um conjunto completo de cha, este que foi um
item reconhecido, como aponta a historiadora Elizabeth Otto, enquanto um icone do

design moderno. [0TTO, Elizabeth, 2005: 136]. Ou até mesmo como assinala Droste:

Ou seja, Brandt moldou o vocabulério abstrato do circulo, quadrado, e o tridngulo num
recipiente de metal tridimensional deveras funcional. Assumindo, desta forma, valor de
uso, assim, essas configuracdes geométricas nao estdo mais conectadas, como o mestre do
curso preliminar Johannes Itten havia afirmado anteriormente, ao simbolismo inerente ou
verdade metafisica: Square: calm, death, black, dark, red; Triangle: intensity, life, white,

bright, yellow, Circle: infinite symmetry, peaceful, always blue.%s [FIEDLER, Jeannine. 2013: 366]

107 A criadora da, agora famigerada, chaleira foi Marianne Brandt, que, como mulher, inicialmente experimentou uma dificuldade particular
em ser aceite pela oficina de metal. Como muitos dos projetos concebidos na Weimar Bauhaus, ela utiliza elementos geométricos basicos
como seu ponto de partida criativo. A sua combinacdo de diferentes metais era também, um tanto, inovadora a época. (Tradugéo livre da
autora)

9% Quadrado: calma, morte, preto, escuro, vermelho; Tridngulo: intensidade, vida, branco, brilhante, amarelo; Circulo: simetria infinita,
pacifico, sempre azul. (Tradugéo livre da autora)
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Fig. 56 | Marianne Brandt;
Fig. 57 | Mappenwerk Bauhaus, Fotografia
por Brandt -1927.
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Em vez disso, toda a forma de metal e madeira ganha vida voluptuosamente, como que um
brinquedo no bat de uma crianga. O metal industrial do objeto ndo fala de um valor
coerente, mas sim de valores paradoxais, de calor orgdnico combinado com

funcionalidade simplificada.

The female Bauhausler were not just women or individual practitioners but also
theoreticians who, thought their writing, formulated and reformulated their medial
domain - their Stoffgebiet (material field) or Gestaltungsgebiet (formal field) - and
thereby expressed the workshop's interest in carving out a space of recognition. 1

[SMITH, T’ai: 2010:162]

199 As Bauhausers do sexo feminino ndo eram apenas mulheres ou praticantes individuais, mas também tedricas que, pensaram na redagéo,
formularam e reformularam seu dominio - seu Stoffgebiet (campo material) ou Gestaltungsgebiet (campo formal) — e assim expressaram o
interesse do workshop em criar um espaco de reconhecimento. (Tradug&o livre da autora)
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Fig. 58 e 59 | Chaleira e cinzeiros por Marianne Brandt -1924.
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Fig. 60 e 61 | Candeeiros de tecto por Marianne Brandt -
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3.3.3. | LUCIA MOHOLY

Antes de ser Moholy, Lucia era Schulz, e sem ela haveriam, consideravelmente, menos
fotografias a registar alguns dos momentos mais cruciais da Bauhaus, assim como a arte e

os objetos dali surgidos.

Moholy viu uma oportunidade na ida para Weimar, do seu marido, o pintor Laszl

Moholy-Nagy, em 1923, para explorar o seu interesse pela fotografia.

Su presto en el equipo docente fue ocupado inmediatamente por Laszlo Moholy-
Nagy, un artista hungaro radical en sus ideas sociales. Tras su llegada a Berlin
en 1921 (como refugiado de la efimera revolucion hungara) (...).110

[FRAMPTON, Kenneth, 1998: 128]

Ali, Lucia comegou enquanto técnica de cdmara escura de Lazslo Moholy, na qualidade de
aprendiz no estudio de fotografia da escola. Nobody could take a photograph when i
arrived in Weimar, the only one who could use a camera was Lucia Moholy, she had

learned it. She came to the Bauhaus as a photographer, [Gertrud Amdt apud (MULLER, Ulrike. 2009:

126)].

Assim, o seu trabalho documentava os detalhes exteriores e interiores da Arquitetura da
Bauhaus desta forma, foi possivel a recriagdo do que foi destruido. Moholy, criou um
registo das casas, agora iconicas, dos Mestres da Bauhaus — Walter Gropius, Lyonel
Feininger, Oskar Schelemmer, Paul Klee, Lazlo Moholy-Nagy, George Muche e Wassily

Kandindsky — para uso publicitario.

The photographs played various roles within the Bauhaus during its operation.
In-house, the object an architectural photographs were reproduced in the
Bauhaus s newspapers and the Bauhaus book series, where Moholy also assisted
the two editors, her husband and Gropius, in the editing, copy editing and other
production tasks. Certain photographs also doubled as illustrative materials for

the school’s sales catalogue, know as the Katalog der Muster, through which the

110 O seu lugar na equipa de professores foi imediatamente ocupado por Lészlé Moholy-Nagy, um artista hingaro radical nas suas ideias

sociais. Ap6s sua chegada a Berlim em 1921 (como refugiado da efémera revolugéo hingara) (...). (Tradugéo livre da autora)
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Bauhaus GmbH marketed its products. Her photographs also served as
publicity.

[SCHULDENFREI, Robin. 2013: 186]

Lucia falhou na tentativa de exilar-se nos estados unidos durante a segunda guerra

En los anos 20 su aportacion, junto con Laszlo, es imprescindible para
comprender la historia de la fotografia. Renger-Patzsch, August Sander y el
escritor fotografico Hugo Sieter miraban hacia el nuevo positivismo estético, que
arrinconaba la ‘espiritualidad artistica’ en la fotografia para librarla se du
presunto anacronismo. Todos ellos abrazaban la Nueva Objetividad para negar el
servilismo de la fotografia a las jerarquias de la historia del arte. Nunca mas la
fotografias seria tratada como si estuviera en deuda con la pintura.?

[PUIGARNAU, Alfons; TRUEBA, Oriol. 2012: 32]

Ali, Lucia comegou enquanto técnica de camara escura de Lazslo Moholy.

" As fotografias desempenharam vérios papéis dentro da Bauhaus durante a sua atividade. Internamente, o objeto e fotografias
arquiteténicas foram reproduzidas nos jornais da Bauhaus e na série de livros da Bauhaus, onde Moholy auxiliou os dois editores, o seu
marido e Gropius, edicdo de copias e outras fungbes de producdo. Certas fotografias serviram também de material ilustrativo para o
catélogo de vendas da escola, conhecido como Katalog der Muster, por meio do qual a Bauhaus GmbH comercializou os seus produtos. As
suas fotografias foram também utilizadas como publicidade. (traducéo livre da autora)

"2 Nos anos 20, a sua contribuigdo, juntamente com LaszI6, é crucial para perceber a histéria da fotografia. Renger-Patzsch, August Sander
e o escritor fotogréafico Hugo Sieter lancavam-se para o novo positivismo estético, que encurralava a espiritualidade artistica na fotografia
para liberté-la do seu suposto anacronismo. Todos eles abragaram a Nova Objetividade para negar a serviddo da fotografia as hierarquias
da histéria da arte. As fotografias nunca mais seriam tratadas como se ele estivessem numa constante divida & pintura. (Tradugéo livre da
autora)

147



Fig. 62 | Fotografia de Lucia Moholy - edificio da Bauhaus visto debaixo,

oblique view - 1926.
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Fig. 63 | Fotografia de Lucia Moholy - edifico da Bauhaus em Dessau, -
1926.

149



A EXECUCAO



Architecture belongs to poetry, and its
purpose is to help man to dwell. But
architecture is a difficult art. To make
practical towns and buildings is not

enough.

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ EM GENIUS LOCI | 1979



EILEEN GRAY

411 E. 1027

Eileen Gray (1878-1976), estudou Arte em Londres e Paris e, viu-se reconhecida pelo seu
trabalho de pecas domésticas revestidas a laca, muito caracteristicas da arte doméstica
asiatica. Nos seus trabalhos arquitetonicos de interiorismo, a arquiteta auxiliou-se das
telas, cujo papel determinante era a divisdo do espaco, esfumando assim as fronteiras entre

a Arquitetura e o mobiliario.

Uma casa ndo é uma mdaquina para se viver, escreveu a modernista pioneira, em resposta

a, ja citada, frase de Le Corbusier sobre a casa como sendo uma maquina. £ a casca do

homem, a sua extensdo, a sua libertagdo, a sua emanagdo espiritual.

Gray conheceu o renomado arquiteto e artista Suico na Paris Jazz Age e, embora
influenciada pelo estilo mais ‘frio’ € plano do modernista, ela desenvolveu a sua propria
Arquitetura, com uma sensibilidade, que pode ser descrita como, um pouco mais suave,
mas nao menos revoluciondria, que atingiu a sua apoteose com uma casa cristalina que

paira sobre o Mediterraneo.

A casa E.1027 (1929) (figuras 67, 68 ¢ 69), que pode ser considerada como um dos primeiros
projetos residenciais que experimenta elementos da linguagem modernista, ou seja,
janelas horizontais, cobertura plana e guardas elaboradas com tubos metélicos. A casa

tornou-se uma fixagao para Le Corbusier. [RACKARD, 2013].

Entre 1938 e 1939, e como convidado de Badovici — que se separara de Eileen —,

Corbusier permaneceu na casa projetada por Eileen (figuras 64, 65 ¢ 66) €, aparentemente,

"3 Numa das suas cronologias, Eileen Gray observou que em 1924 comegou a fazer estudos de Arquitetura. Com o tempo, o
enfrentamento didrio de Jean Désert mostrou-se cada vez mais honoroso, e ela decidiu entédo concentrar-se, pelo menos por um tempo, no
seu interesse. (Tradug3o livre da autora)
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afrontado pelo facto de uma mulher ter criado uma obra modernista tdo sofisticada,
pintou murais, um tanto grosseiros, nas suas paredes. Corbusier fé-lo, e como registado
na fotografia, nu. Gray entendeu esta atitude como um desrespeituosa e ficou,
naturalmente, desiludida. No quarto volume do seu Oeuvre complete de 1946, Le

Corbusier aborda os murais e afirma que:

Multiplas fotografias dos murais de Le Corbusier na E.1027 foram publicadas na
L’architecture d’aujourd’hui em abril de 1948, sem que houvesse, em nenhum momento,
uma menc¢do a Eileen. Em Junho desse mesmo ano, num artigo intitulado Le corbusier,
muraliste, publicado na revista Interiors, Gray continuou a ndo ser mencionada e a casa ¢
referida como in a house design by Le Corbusier and P. Jeannerets, sendo que inumeras
publicagdes, até 1981, atribuiam o desenho da casa e do mobiliario a Corbusier e/ou Jean
Badovici. [ADAM, Peter. 2000: 334]

Ainda assim o arquiteto ndo se deteve nesse momento, comprou o terreno adjacente a

E-1027, e construiu o seu proprio retiro em madeira, o conhecido Cabanon. [STEWART,

Johnson, 1979: 39].

Nos seus primeiros projetos de mobiliario anteriores a E.1027, Eileen Gray produziu um

trabalho de caracter inico, com o merecido reconhecimento a nivel internacional.

Nao obstante, embora as suas pecas individuais fossem frequentemente aclamadas pela
critica, alguns dos seus trabalhos primordiais de design de interiores sofreram duras
criticas dos franceses. Tendo em conta que Eileen se inspirava pelo movimento holandés
de Stijl, e estava rodeada pela Art Déco, e pelos lideres do Movimento Moderno, o ser

trabalho bebeu muito daquilo que estava a ser feito a época.

114 N&o estdo pintados nas melhores paredes da casa. Pelo contrério, emergem de paredes insipidas e tristes, onde ndo se passa nada.
Resultado: Pinturas significativas em paredes indiferentes, e todas as paredes brancas elegantes séo preservadas. (Tradugao livre da autora)

15 Numa casa desenhada por Le Corbusier e P. Jeanneret. (Tradugao livre da autora)
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Assim, a E.1027 ¢ projetada num contexto de dominio absoluto do Movimento Moderno
e dos seus praticantes — masculinos. O intenso escrutinio empreendido por Eileen Gray
sobre a paisagem e a imensa consideragdo colocada no layout do edificio para acomodar
os seus habitantes faz com que esta possa ser considerada uma das mais notaveis casas

modernas do século XX.

Muitas das pesquisas em torno do Design de Gray abordam as preocupacdes levantadas
pelas criticas contemporaneas do Moderno em geral. Decifrar as varias influéncias e
percepcdes pessoais de Gray na E.1027 ¢ um trabalho um tanto complexo. Assim, vamos

dividir a analise em trés temas tedricos: espaco, forma e corpo.
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Figuras 64, 65 e 66 | Sequéncia de
momentos de Le Corbusier durante a

sua estadia na E.1027 - Verdo de 1939.
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4.1.11 DO ESPACO

A E.1027 foi projetada por Gray com a finalidade de ser uma casa de férias, para ela e para
0 seu mentor e parceiro, Jean Badovici. Ele que foi, provavelmente, o maior fomentador
por tras do edificio. Badovici encorajou Eileen Gray a experimentar a Arquitetura de
grande escala, e apesar de ser o ser orientador, os espagos internos foram influenciados

pelo Movimento Moderno, bem como pelas proprias nogdes, pessoais, de espaco.

Este ponto da nossa dissertacdo analisa os varios métodos utilizados para organizar e criar
espago na E.1027. O conceito de espaco infinito era, indubitavelmente, uma preocupagao
central para a arquiteta, quando ela procurava criar um continuum da casa em dire¢ao ao

mar.

Eileen perseguiu também o equilibrio, com a criagdo de um design modernista, carregado
de senso de lugar, na procura de que ocupantes da E.1027 fossem os grandes agentes
ativos na definicdo do significado dos espagos. A arquiteta, que permaneceu no local da
obra durante toda a sua constru¢do — caracteristica que vamos encontrar também em Lina
Bo Bardi —, concentrou todos os esfor¢os para conseguir uma obra que fosse econdmica,

mas nao menos trabalhada do que qualquer outro dos projetos anteriores — em design.

A geografia e a topografia do terreno foram bastante consideradas por Gray, ela que optou
por ndo as modificar, e ao contrario, procurou que a forma abragasse os contornos
naturais do local [ADAM, Peter 2000: 192], estudou os padrdes naturais da area, incluindo o vento

e a luz, e projetou uma casa que respondia, eximiamente, a essas condigdes [ADAM,

Peter, ibid].

Este estudo, detalhado, da geografia exemplifica o valor do aplicado ao design exterior do
projeto, numa altura em que o conceito de espago estava, de alguma forma, a ser
redefinido. Banham (1975) discute em Space and Power, a mudanga para a compreensao

do espaco como infinito, estendendo-se em todas as diregdes com um foco horizontal.
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O espago ¢ entendido como fluido, conectado e relacionado entre estrutura e exterior, O
espago, nesse sentido, flui quase ao mesmo tempo, para longe do observador — quando
ele estd fora da casa, o espago entra, quando esta dentro, o espaco flui para o jardim.
[BANHAM, Reyner 1975: 56]. Theo Van Doesburg (1970) assinala como os agentes da Arquitetura
Moderna procuraram redefinir o interior € o exterior, sugere que as paredes ja nao
funcionam como os separadores estruturais de dois espagos. Peter Adam descreve a
atmosfera espacosa da E.1027 explicando que dentro e fora sdo um todo, e ddo a sensagdo

de espacgo. [VAN DOESBURG, Theo, 1970: 193].

Assim, varios foram os mecanismos empregues por Gray para enfatizar a continuidade do
espago do interior para o exterior. O mais notavel talvez seja o didlogo que ela produz com
a agua. As janelas da sala central foram projetadas para serem desdobraveis, removendo
assim, por completo, a barreira visual para o mar. Buisson ¢ Mclendon descrevem a
relacdo da casa com o mar, afirmando que a paisagem maritima é articulada como fita
horizontal; a linha do horizonte reproduzida arquitetonicamente. O mar ndo é apenas
uma vista emoldurada, mas uma figura que comeg¢a a deslizar progressivamente para

dentro da casa.

Se analisarmos teoricamente o projeto, Gray teve a capacidade de obter o tipo de fluxo que
Reyner Banham descreveu, um fluxo tranquilo de dentro para fora, com o ocupante quase
inconsciente da transi¢do que executa. Essa transi¢do feita entre o exterior e o interior é
sem esfor¢o. [ADAM, Peter. 2000: 198]. Desta forma, Gray escolheu misturar os espagos, fazendo
a transicdo dos ocupantes quase intuitiva e desprendidamente entre os dois momentos

espaciais.

A obra foi concebida enquanto o Movimento Moderno tentava suplantar os padroes de
Design ja ultrapassados, por isso, Gray teve uma grande preocupag¢ao com os padrdes de
Design ornamentados do passado, mas sim com a qualidade do espago dentro € no seu

perimetro.
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Fig. 67, 68 e 69 | Casa E.1027 por Eileen Gray -
1929.
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Fig. 70 | Planta do piso 1 da E.1027 - produgéo

prépria.

Fig. 71 | Planta do piso térreo da E.1027 - produgao

prépria.



EILEEN GRAY

Como ja& mencionado, o Movimento Bauhaus desenvolveu a nocao de que ja ndo se
poderia introduzir formas, funcdes e estruturas de forma isolada, isso seria considerado
espago sem racionalizagdo ou coesdao interna [LEFEBVRE, Henri. 1968: 108]. Dominar o espago
global significava entdo que formas, fungdes e estruturas sao reunidas de acordo com uma
concepg¢do unitdria [ibidem: 108]. O design coesivo foi desenvolvido fora do espaco, que

considerava as demandas funcionais de seus habitantes, fornecendo espago flexivel.

No manifesto From Towards Plastic Architecture, publicado no jornal De Stijl, Theo van
Doesburg pede o abandono das superficies divisorias estdticas. Para ele, a nova
Arquitetura ¢ aberta, e assim os painéis moveis devem ser utilizados. The groundplan. The
new architecture has open walls, thus eliminating the separateness of the interior and the

exterior. (1924)

No Eileen Gray and the Design of Sapphic Modernity, Jasmin Rault descreve a
flexibilidade da E.1027 expondo:

O mobiliario e a arquitetura tém multiplas possibilidades, a realizagdo
do espaco dependendo do desejo dos individuos. As salas podem ser
reorganizadas com divisorias deslizantes, telas moveis, mesas que se
dobram para fora da parede, mesas emergindo de armarios, banquinhos

que emergem das mesas.

Gray esmiucou os estudos sobre a casa, ao ponto de desenhar um diagrama de
movimentos de como os utilizadores se poderiam mover por todo o espago. Olhando para
os principais aspetos do projeto, como o caminho do sol e varias paredes solidas, este
esboco detalhado fornece pistas para o que ela originalmente imaginou como negociagdes

de espago-chave.
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4.1.2 | DA FORMA

A E.1027, inicia uma discussdo intricada sobre a forma. Como ja exposto, o projeto foi
altamente influenciado pelo Movimento Moderno, mais especificamente pelo trabalho de

Le Corbusier no que a forma diz respeito.

Neste ponto, pretendemos explorar de que forma Eileen Gray foi capaz de modificar,
intencionalmente, os cinco pontos de Le Corbusier para uma nova Arquitetura, de forma a

que se adequasse ao programa orientado para humanos na E.1027.

Entender a disposi¢do de Gray para alterar pensamentos do Movimento Moderno,
encaminha-nos a uma interessante discussdo sobre a sua atitude em relacdo ao

modernismo.

Eileen Gray, foi uma acérrima critica a alguns aspetos do movimento, incluindo a tentativa
de que as formas imitassem a precisdo da maquina, ao ponto de romper com a
humanidade, um sentimento partilhado também por Robert Venturi (1966), assustava-a a
aplicacdo de tecnologias para aprimorar a experiéncia humana em oposi¢do a re-aplicacao

de um processo industrial.

Considerando a complexidade da forma de Gray, podemos perceber a procura em desafiar
as normas do modernismo, com a finalidade de aumentar a habitabilidade das suas obras.
Se considerarmos a linguagem usada pela arquiteta, para descrever as questoes
predominantes que encontrava na Arquitetura Moderna, ha, claramente, correlagdes entre
as suas palavras e as que foram escritas por criticos posteriores da era moderna como, por

exemplo, Robert Venturi.

Venturi criticou o projeto modernista de uma casa chamando-o de a diagram of an over

) ifl ving. , Robert. :17].
simplified program for living.116 [VENTURI, Robert. 1966 :17]

Afirmou que a Arquitetura Moderna foi reduzida a formas, excessivamente, basicas que

despriorizam o primitivo as custas do sofisticado [VENTURI, Robert. 1966] . Se compararmos

116 Um diagrama de um programa simplificado de vida. (Tradugéo livre da autora)
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estas declaragdes aos escritos e desenhos de Eileen Gray, percebemos que essas
observagdes nao sao novas. O Complexity and Contradiction in Architecture de Venturi foi
publicado pela primeira vez em 1966, no entanto, num artigo escrito em formato de

discussao sobre a E. 1027 por Eileen Gray e Jean Badovici em 1929, a arquiteta diz:

Eileen Gray descartou as formulas do exterior do Movimento Moderno, declarando que
external architecture seems to have absorbed avant-garde architects at the expense of the
interior. As if a house should be conceived for the pleasure of the eye more than for the

well-being of its inhabitants.!'s [CONSTANT, Caroline 2007: 94].

E de fazer notar as tentativas de Gray de equilibrar as inovagdes cientificas com a ideia

menos tangivel da Arquitetura como arte.

Em Complexity and Contradiction in Architecture, pede um retorno ao passado através do
uso de ideias histdricas. Ele que reitera que a complexidade e a contradi¢do na Arquitetura
deveriam ser um trago inerente, descrevendo uma Arquitetura valida, de sucesso como
sendo a que evokes many levels of meaning and combinations of focus: its space and its

elements become readable and workable in several ways at once." [VENTURI, Robert. 1966: 16].

"7 Tudo foi simplificado até ao limite. A simplicidade ndo decorre da simplificacdo, particularmente essa simplificacdo grosseira. As férmulas
ndo sdo nada; a vida é tudo. E a vida é simultaneamente mente e coracdo. Em resumo, se deseja reagir contra férmulas da moda
retornando ao passado. N&o, pelo contrério, quero desenvolver essas férmulas e leva-las ao ponto de restabelecer o contacto com a vida,
enriquecé-las e incorporar a realidade na sua abstragéo. (Tradugéo livre da autora)

18 A arquitetura externa parece ter absorvido arquitetos de vanguarda as custas do interior. Como se uma casa fosse concebida para o
prazer dos olhos mais do que para o bem-estar de seus habitantes. (Tradugao livre da autora)

119 Evoca muitos niveis de significado e combinagées de foco: o seu espaco e o seus elementos tornam-se legiveis e vidveis de vérias

maneiras ao mesmo tempo. (Tradugao livre da autora)
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E improvével que Venturi encontra-se na E-1027 um modelo para a nova Arquitetura que
ele idealizou, ainda assim, parece-nos evidente que Gray abordou véarias das suas criticas
ao modernismo, tanto no seu design quanto nos seus escritos, isto, varias décadas antes

que a discussao de Venturi sequer comegasse.
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Figuras 72, 73 e 74 | Interior da E.1027.
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4.1.31 DO CORPO

A intencdo primeira da casa ¢ o abrigo, mais especificamente, um abrigo adaptado, que
proteje e considera as necessidades do corpo. A historia viu o conceito da casa evoluir de

cavernas e tendas para a infinidade de modelos encontrados na atualidade .

Se considerarmos as prioridades do Movimento Moderno, a casa como abrigo parece ser
deslocada pelos varios interesses economicos e industriais dos arquitetos. A E.1027 foi
descrita por ndés como um hibrido entre as ideias do Movimento Moderno e o
entendimento de Gray sobre o corpo humano. A mais solida qualidade da E.1027 talvez
seja a ideia de que os espagos e a forma foram derivados do tema mais importante do ser
humano. Constant discute a abordagem de Gray, ao dizer que a casa ndo era um objeto a
ser apreendido por meio da dedicagdo intelectual, mas uma estrutura flexivel cujos

ocupantes a investiriam com vida. [CONSTANT, Caroline, 2007: 93].

Este ponto, dedicado ao corpo, considera o foco da experiéncia sensorial e na E-1027, as
perspectivas de Gray sobre o corpo humano, bem como uma perspectiva — feminista —

sobre o Design.

Muitas discussdes sobre o trabalho de Gray na E.1027 sdo, predominantemente, focadas

no fascinio, como ja descrito, um tanto bizarro, de Le Corbusier por esta obra.

A cabana, modesta, que ele projetou foi criada, talvez, em parte para o proposito de
conseguir visualizar a E.1027 [RAULT, Jasmine. 2011: 451. Os esbog¢os do projeto do Cabanon
mostravam figuras com bin6culos, como que a espiar a residéncia.

O nosso proposito com esta exposicdo ¢, expressar a mistica e o apelo que a E.1027 foi
capaz de produzir, o suficiente para cativar at¢ mesmo um dos arquitetos mais bem-

sucedidos e influentes do século XX.

Mas e quais foram os atributos que Gray possuia como designer, equipando-a com as

ferramentas necessarias para entender com precisao o corpo?
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Embora, varios aspetos da sua personalidade e formagdo pudessem ser explorados, em
ultima andlise, a diferenga mais significativa entre Gray e a vasta maioria dos arquitetos

modernos era, evidentemente, o seu género.

Utilizando os conceitos da teoria feminista pode-se explorar o ‘porqué?’ e o ‘como?’
Eileen foi capaz de desenvolver uma espécie de construg¢do, que foi, inequivocamente,
derivada de principios modernos e ainda, ter sido capaz de desenvolver sua propria

linguagem para a experiéncia do corpo.

Em ultima analise, a importancia do trabalho de Gray foi em grande parte apagada da
historia. E assim, um projeto que Le Corbusier declarou ter espirito raro foi totalmente
autorizado a decair em ruinas. Ironicamente, o barraco executado para, efetivamente,
espiar habitantes da E.1027 foi preservado e mantido, sendo até mesmo regularmente

visitado por estudantes e admiradores. [ADAM, Peter, 1987: 153].

A teoria feminista pode ser chamada a explicar o fenomeno pelo qual a E.1027 tenha sido
amplamente ignorada, apesar de ser um exemplo tnico do desenho moderno. O feminismo
explica, com temos vindo a analisar, que ndo apenas o papel da mulher foi marginalizado
historicamente, mas que o trabalho elaborado por mulheres também sofreu dessa mesma
‘agressao’, embora hoje haja uma aceitagao geral, encaminhada para a mudanga e para a
igualdade (na sociedade ocidental). No entanto Gray estava inserida num contexto em
tudo diferente, ha oitenta anos. A consideragdo do feminismo na Arquitetura surgiu como

uma resposta a uma.

120 A auséncia de experiéncias, histérias e projetos de design femininos da histéria da Arquitetura e do fluxo principal do pensamento
arquiteténico e com a tentativa de preenché-lo ressuscitando o trabalho das mulheres estilistas - os seus métodos, materiais e fontes - que

foram ignoradas pelo ‘canhdo’ masculino. (Tradugéo livre da autora)
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A E.1027 nao devera ser, exclusivamente, retratada como um modelo inaugural de um
design feminista. Muitos dos aspetos do trabalho de Gray entram em conflito com os

ideais do feminismo.

A arquiteta isola o espaco da cozinha do corpo principal da casa e, embora nunca pretenda
habitar este espago, limita o papel, tradicionalmente, feminino de cozinhar num

compartimento segregado.

A falta de familiaridade de Gray com o espaco da cozinha tornava-se notoria quando
esmiucamos esse nicho da casa, uma vez que ¢ a menos funcional. Da mesma forma, a
presenca de uma empregada ¢ tida em conta no projeto, no entanto, enquanto pessoa
marginalizada com necessidades minimas. Peter Adam cita a descri¢ao de Gray do quarto
da empregada dizendo: a célula viva mais pequena e perfeita, que apesar de suas

dimensoes reduzidas, consegue conforto suficiente. [ADAM, Peter, 2000: 215].

Podemos concluir que Gray perseguiu a igualdade do corpo feminino de uma maneira
muito subtil. Ela que, ndo foi feminista no sentido moderno e familiar em que a declaragao
de igualdade era dominadora e gritante, ao contrario, criou inversdes de género de um

modo, um tanto, refinado.
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Fig. 75 | Axonometria da E.1027 - produgao prépria.
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4.2 | MASP

Lina Bo Bardi preenche um espaco singular na Historia da Arquitetura brasileira, e o seu
trabalho foi sendo, paulatinamente, cada vez mais debatido nacional e internacionalmente.
Para se perceberem as razdes que levaram a peculiaridade e robustez da sua obra e
pensamento, € crucial conhecermos as suas origens e o seu percurso, além do importante
contexto historico em que estava inserida. A sua Arquitetura, atemporal, parte de um
periodo historico de profunda transformacdo da Arquitetura do proprio ocidente. 4 arte
deve ser feita por todos e ndo por apenas um. A Arquitetura é o espelho da personalidade

de quem a escolhe, a habita ou quem a projeta. [BARDI, Lina Bo. 1998: 34]

Achillina Bo (1914), nasceu em Roma, Italia, precisamente no ano em que se deu inicio a
Primeira Guerra Mundial, que transfiguroux, significativamente, a configura¢ao da Europa,
que estabeleceu o desaparecimento de quatro impérios2! e, mergulhou muitos paises em
dificeis crises econdmicas e sociais. A arquiteta, viveu assim num contexto de grande
inseguranca, num pais que procurava formas de se refazer, ¢ que em 1935 acaba

submergido numa ditadura fascistai22.

Em tempo de guerra, um ano corresponde a cinquenta anos, e o julgamento dos
homens é um julgamento de posteros. Entre bombas e metralhadoras, fiz um
ponto de situagdo: importante era sobreviver, de preferéncia incolume, mas
como? Senti que o unico caminho era o da objetividade e da racionalidade, um
caminho terrivelmente dificil quando a maioria opta pelo desencanto literdrio e

nostalgico. Senti que o mundo podia ser salvo, mudado para melhor, e que esta
era a unica tarefa digna de ser vivida, o ponto de partida para poder sobreviver.
Entrei na Resisténcia, com o Partido Comunista clandestino. So via o
mundo em volta de mim como uma realidade imediata, e ndo como

exercitarao literaria abstrata.

121 Sendo eles o Alemao, o Austro-Hungaro, o Otomano e o Russo.

122 A 3 de outubro de 1935, com cerca de 250 000 soldados & sua disposicdo no leste de Africa, Mussolini comegou as operagées militares.
Garantia um acordo de néo interferéncia com os franceses e julgou, corretamente que os ingleses ndo tomariam nenhuma medida militar
para impedi-lo, deixando aos préprios etiopes a tarefa da resisténcia. (...) Demonstrando ainda mais a sua crueldade, ordenou que os seus
generais aplicassem nao a lei do ‘olho por olho’ mas sim a de ‘dez olhos por um olho’. Numa clara violagdo de resolugées da Liga das
Nagées, mandou que os seus comandantes de campo usassem gas venenoso. [Biografia de Benito Mussolini, do LeBooks, disponivel em: https://
pt.scribd.com/book/427601570/Benito-Mussolini-A-Biografia)
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[BARDI, Lina Bo. 1993: 10]

Apos licenciar-se, Lina comegou a sua colaboragdo com o arquiteto Gio Ponti, diretor da
prestigiada revista Domus (figuras 76, 77 ¢ 78), €le que encabegava um movimento que defendia

a a recognicdo do artesanato italiano. Como corrobora Montaner:

Graduou-se em 1939 em Arquitectura e antes da Segunda Guerra Mundial
colaborara brevemente com Gio Ponti e Bruno Zevi. No fim da guerra, entrou na
resisténcia, nas filas do clandestino partido comunista. Em 1946, ndo obstante,
ante o decepcionante rumo politico tomado pela Itdlia do pos-guerra, emigra
para o Brasil, onde se naturalizou brasileira em 1951 e encontrou o terreno

adequado para viver e realizar a sua utopia.
[MONTANER, Josep Maria, 2013: 34]

Uma das, muitas, consequéncias da recessdo do pos-guerra foi a retirara do espago de

movimentacgdo, concedido aos arquitetos para o exercicio da sua atividade. Jun

Usando as suas qualidades criativas, Lina conseguiu superar os limites da propria
arte moderna, sem romper com oS seus principios basicos. Se a arquitetura
moderna era anti-historica, ela conseguiu realizar obras em que a modernidade e
a tradi¢do ndo eram antagonicas. Se a arte moderna era intelectual, internacional
e resistente ao gosto estabelecido e as convengoes, no Brasil foram possiveis uma
arquitetura e uma arte moderna enraizadas na experiéncia da arte popular, negra
e indigena, rigorosamente distintas do folclorismo, do populismo e da nostalgia.
Se a arquitetura racionalista baseava-se na simplifica¢do, na repeticio e nos
prototipos, Lina Bo Bardi soube introduzir ingredientes poéticos,
irracionais, exuberantes e unicos sobre um suporte estritamente racional e

funcional. Conciliou funcionalidade e poesia, modernidade e mimese.
[ibidem: 38]
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Figuras 76, 77 e 78 | Capas da
revista Domus, n°156 de
1940; n°258 de 1951; n°455
de 1967.
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Lina inicia, em 1957, o desenvolvimento do projeto do novo edificio do MASP, e a
Arquitetura do Museu tinha como ‘obrigacdo’ a continuidade do discurso inclusivo,

democratico e antiauratico.

A negociagdo do terreno teve a participagdo, crucial, da propria arquiteta, que foi quem
criou uma estratégia para persuadir o entdo presidente da cidade a consentir a construgao,
para esse fim, ela assegurava o apoio de todos os meios de comunicagdo — que pertenciam

a Chateaubriand — para a sua candidatura e possivel re-eleigao.

Junto com o acerto do destino do terreno, foi deixado claro que havia uma
exigéncia: O terreno era da Prefeitura de Sdo Paulo e seu doador, Joaquim
Eugénio de Lima, impusera uma exigéncia (testamentaria, de que se a clausula
ndo fosse cumprida o terreno retornaria aos herdeiros da familia): qualquer
construg¢do ali realizada deveria manter a vista que se descortinava do centro da
cidade.

[BO BARDI, Lina. 1992: 13]

Era esta a oportunidade da arquiteta, para conquistar a tdo desejada planta livre. O novo
MASP teria que ser um projeto que revolucionasse o contacto do publico com a arte, que
trouxesse vivacidade, interesse e inovacao, que dialogasse com a cidade e com seu publico,

que negasse a standardiza¢do dos museus europeus.

Bo Bardi foi radical em todas as obras que abordava. O seu edificio publico
mais importante, 0 MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo, 1957-1968), é o museu
mais transparente e de maior planta livre ja construido. Lina conduziu os
modelos de Le Corbusier e Ludwig Mies van der Rohe ao seu resultado mais
espetacular no proprio coragdo de Sdo Paulo, junto a um parque tropical. Dois
porticos gigantes de betdo armado sustentam o prisma do museu no ar, deixando
totalmente livre o espago do antigo mirante, transformado agora em uma praga
coberta. O MASP eleva-se sobre o chdo como se estivesse a desculpar-se por ter
eliminado o antigo Belvedere.

[MONTANER, Josep Maria. 2013: 46]
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4.2.1 | DAS COLLAGES

Podem-se observar nas collages concebidas pela arquiteta (figuras 79 ¢ 80) uma, irrefutavel,
alusdo as suas intengdes para a disposi¢do das obras no espaco. Nesses estudos as obras
pairam, sem nenhum indicio de como se sustentariam, numa espécie de introdugdo ao que
viriam a ser depois os cavaletes de cristal. Quase como se nao existissem forgas de
atracdo, e cada elemento escolhesse o seu espago arbitrariamente. De uma maneira
peculiar, as collages de Lina sdo, em muito, similares as de Mies van der Rohe do Museum

for a Small City de 1941 (figuras 81, 82 ¢ 83).

Idealizado com bases utdpicas, este projeto de Mies van der Rohe tocava em temaéticas
sensibilizavam Lina. No Mies van der Rohe de Philip C. Johnson, o Museu ¢ descrito

como:

Denota-se, uma transformagdo significativa relativamente a representacdo da zona de
exposi¢ao e de fluxo dos usudrios. Em oposicdo a depuragao e rigor adotados por Mies,
nos mais recentes desenhos de Lina, a Arquitetura era pigmentada, tinha vida e dinamica,
num abandono claro daquilo que era representativo da Arquitetura Moderna. Numa atitude
que demonstra que a prioridade ndao era o apuro dos acabamentos, mas sim a
potencializagdo dos usos que o lugar poderia ter. Ndo é bonito o MASP, ndo procurei a
beleza, procurei a liberdade. Os intelectuais ndo gostavam, o povo gostou, gostou muito,

diziam ‘Sabe quem fez isso? Foi uma mulher!’ [BARDI, Lina Bo. Lina Bo Bardi de Aurélio Michiles. 2014.

(00:21:08) disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=YBIK0-17VF0&t=1272s]

123 Duas aberturas na placa do teto admitem luz numa quadra interna, e numa passagem aberta por uma extremidade do edificio. As
paredes externas e as do minério de vidro da quadra interna. No exterior, paredes de pedra independentes definiriam quadras e terragos
externos. Escritérios e guarda-roupas seriam independentes. E fornecida uma érea recuada rasa, em torno da qual pequenos grupos podem
se sentar para discussées informais. O auditério é definido por paredes independentes, oferecendo instalagGes para palestras, concertos e
discussées formais intimas. Acima, hd um espaco para exposicées especiais e uma piscina. (Tradugéo livre da autora)
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Figuras 79 e 80 | Colagens de Lina Bo

Bardi para o Museu a Beira do Oceano

-1951; Figuras 81, 82 e 83 | Colagens

de Mies van der Rohe para o Museum
for a small city - 1941-43.
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4.2.2 1 DO DESPOJAMENTO

O Museu, esteve desde cedo vinculado ao propoésito de ser, essencialmente, pedagogico,
numa emancipagdo da cultural social pela arte, numa contraposi¢do a idea europeia de
museu, um lugar de conservagdo. A colecdo de Assis Chateaubriandi2+, composta por obras
internacionais de ‘peso’, tendo sido grande parte dela escolhida por Pietro Maria Bardi —

eram representativas do desenvolvimento da historia canonica da arte ocidental.

O que é um Museu? Correntemente, quando se quer designar uma pessoa, uma
coisa, uma ideia antiquada, inutil, fora de uso, costuma-se dizer: é uma pe¢a de
museu. Querendo indicar com estas palavras que, no quadro da cultura
contempordnea, o museu ocupa lugar poeirento e inutil. (...) O museu moderno
tem que ser um museu diddtico, tem que juntar a conservagdo a capacidade de
transmitir a mensagem que as obras devem ser postas em evidéncia que diriamos
quase da fungdo didatica (...). O complicado problema de um Museu tem que ser
hoje enfrentado na base ‘diddtica’ e ‘técnica’. Ndo se pode prescindir dessas
bases, para ndo cair em um museu petrificado, isto é, inteiramente
inutil. moderna, que Chateaubriand costumava usar para definir o teor de sua

futura colegdo, ja era ultrapassada.

[Lina Bo Bardi apud (RUBINO, Silvana. 2009: 109)]

Uma das premissas da obra era erguer-se onde antes estava edificado o Belvedere Trianon,
precisamente disposto na Avenida Paulista. Um lugar de grande azafama, muito
movimentado, sobretudo, pela elite de Sao Paulo. Ele que, havia sido palco de reunides e

cerimonias, de relevancia, no seio dessa classe social.

Acima do Belvedere, no nivel da avenida Paulista, ergue-se o edificio do Museu
de Arte de Sdo Paulo. O edificio, com 70 metros de luz, 5 metros de balancgos
laterais, 8§ metros de pé-direito, livre de qualquer coluna, apoia-se sobre quatro
pilares, coligados por duas vigas de betdo protendido na cobertura, e duas
grandes vigas para sustentag¢do do andar que abrigara a Pinacoteca do Museu.
O andar logo abaixo da Pinacoteca compreenderd os escritorios, salas de

exposicoes tempordrias, biblioteca, etc. Ele estd suspenso por duas grandes

124 Nos altos do sumaré, um bairro meio afastado do centro comercial da cidade de Sdo Paulo, Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira
de Melo, cabra valente e destemido, comprovando a méxima de que ndo ha limites para o homem que tem a capacidade de sonhar,
comecava a consolidar parte do ser grande império (...), ele que j& era conhecido de sobejo, no meio jornalistico, com os Diarios
Associados e também porque iniciava o acervo do que veio a construir-se no mais importante museu de arte do Brasil — o MASP — Museu
de Arte de Séo Paulo. [DORCE, Sénia Maria. 2008: 35]
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vigas por meio de tirantes de ago.

[Lina Bo Bardi em 1967 apud (RUBINO, Silvana. 2009: 125)]

Na proposta, a arquiteta corrobora ter perseguido uma arquitetura simples, um desenho que
pudesse comunicar de imediato aquilo que, no passado, se chamou de monumental, isto é,

o sentido do coletivo, da dignidade civica. (FERRAZ, Marcelo. 1993: 100).

Segundo Lina, a objetividade e a racionalidade eram meios de superar a guerra
de uma maneira ndo nostdlgica. Depois do racionalismo a arquitetura moderna
retoma contacto com o que de vital, primdrio, anti-cristalizado existe no Homem, e
estes fatores sdo ligados aos diferentes paises, e o verdadeiro arquiteto moderno
pode resolver, quando chamado, as realidades de qualquer pais, (...) chegar
aquela compressdo e formulacdo dessas realidades que as vezes os proprios
arquitetos que ali nasceram ndo alcan¢aram.

[BO BARDI, Lina. 2002: 213]

Mantendo sempre presente a ideia de que a Arquitetura se deveria cingir ao estritamente

necessario, a um descomplicar, a simplicidade.

Aproveitei ao maximo a experiéncia de cinco anos passados no Nordeste, a li¢cdo
da experiéncia popular, ndo como romantismo folclorico mas como experiéncia
de simplifica¢do. Através de uma experiéncia popular cheguei aquilo que pode-
se chamar: Arquitetura Pobre. Insisto, ndo do ponto de vista ético.

[Lina Bo Bardi apud (FERRAZ, Marcelo, 1993: 102)]
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Figura 86 | MASP em processo construtivo - 1950;
Figura 87 | Vista do MASP em construgao, a partir
da avenida 9 de Julho, década de 1960; Figura 88 |
MASP em 1968.
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Assim, o Museu institui-se como um volume iluminado, contido num local distinto da

cidade, que aportou novidade a uma esfera que, paulatinamente, se tornava mais densa,

atribuindo-lhe uma certa leveza e transparéncia, uma espécie de lufada.

A solugdo de Lina é pujante: organiza o edificio em duas partes, uma totalmente
elevada, aérea, cristalina, e outra semi-enterrada, rodeada de jardins e
vegetacdo. Com essa atitude cria e qualifica o vazio, terceiro elemento que
intercala as duas partes. Ndo so preserva a visdo do Parque Trianon sobre a
cidade, mas, principalmente, pronuncia essa visdo, ao mesmo tempo em que a
modifica no ato de emoldurd-la. A cidade vem acolhida nesse vazio, nesse
exterior que, podemos dizer como Le Corbusier, é sempre um interior.

[OLIVEIRA, Olivia. 2006: 259]

O despojamento nos acabamentos do Museu foi motivo de indagagdo a época, ainda que

no mesmo momento, estavam em processo de conclusdo projetos como a Faculdade de

Arquitetura de Sdo Paulo, de Villanova Artigas, ou o Museu de Arte Moderna no Rio de

Janeiro, de Affonso Reidy.

Lina adotou uma estética despida de acabamentos industriais (@ maneira de
Vilanova Artigas), mas também como ato de resisténcia ao apagamento das
marcas dos operarios (num sentido proximo ao que defenderam os arquitetos
Flavio Império, Rodrigo Lefévre e Sergio Ferro).

[MIYOSHI, Alex, 2011: 21]

A essa indagacdo, Lina respondia com solugdes despojadas, onde o betdo tem um papel

basilar.

Acho que no Museu de Arte de Sdo Paulo eliminei o snobismo cultural tdo
querido pelos intelectuais (e os arquitetos de hoje), optando pelas solugoes
diretas, despidas. O concreto sai das formas, o ndo-acabamento, podem chocar
uma categoria de pessoas. Os painéis didacticos de cristal, nos quais sdo
expostos quadros ndo agradam os acostumados ao comodismo dos estofados e
dos controles remotes, pois para ler os dados técnicos, o nome do autor, o titulo
das obras apresentadas, é preciso olhar atrds dos painéis. O conjunto do Trianon
repropoe, na sua simplicidade monumental, os temas hoje tdo impopulares do
racionalismo.

[Lina Bo Bardi apud (FERRAZ, Marcelo, 1993: 102)]
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Para Lina, o recinto da obra sempre foi uma espécie de prolongamento do seu atelier (fig. 90),

ali esbogava o amanha do Museu, juntamente com as diferentes equipas.

O reconhecimento da origem mitica do MASP reside na sua for¢a concisa,
simples e direta, ao mesmo tempo lirica e épica, sugerindo multiplas metdforas.
Reside também na condigdo do terreno sobrevivente em um espago densificado,
resquicio miraculoso e absurdo a logica do capitalismo: um espaco para nada.
Mas a origem mitica reside sobretudo na condi¢do que nés mesmos criamos em
nossa mente, acolhendo-a sem concessoes. No fundo, o que menos desejamos é
desvelar o mistério, por isso o aceitamos. E o nascimento mdgico da arquitetura
do MASP é, sem duvida, inseparadvel de sua propria existéncia.

[MIYOSHI, Alex, 2011: 21]

Este Museu, apareceu num momento de passagem do efervescente do panorama brasileiro,

ara o mergulho na ditadura, ou seja, um momento ‘pesado’, marcado pela incerteza e
5 9 b

repressdo. E Lina, expressou nele a sua vontade de criar espagos basados na convivéncia,

sem grande ostentacdo, ideal parte, como percebemos, fazia parte da sua poética. A sua

nocao de Arquitetura era saber encontrar esse momento de propor as pessoas um espago

que abrigue, e de alguma forma, aconchegue. Tudo isto por meio da simplicidade, como

resultado, numa recusa do supérfluo, a Arquitetura do esséncia, sem peles ou camadas,

uma Arquitetura purista.

Ao ser tdo radicalmente moderna, Bo Bardi vai aléem da linguagem
internacional estabelecida, introduzindo novos elementos no repertorio da
arquitetura contempordnea. Isso estd expresso ndo apenas no brutalismo
estrutural, na relagdo com o entorno que adota o novo artefato ou na fluida
circulagdo interior, sem nenhum obstaculo, mas também no desaparecimento de
uma fachada frontal, principal e representativa voltada para a Avenida Paulista
e a cidade; ela é substituida por uma volumetria pura, sem qualquer entrada
monumental e enfdtica, apenas com um acesso lateral, doméstico, aberto e
estrutural em um extremo da praga coberta que acolhe a grande plataforma
aérea do museu.

[MONTANER, Josep Maria. 2013: 21]
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Figura 89 | Lina Bo Bardi na obra, ao lado do ‘cavalete de
cristal’ que desenha para o MASP; Figura 90 | Lina Bo Bardi
no contacto direto com os engenheiros; Figura 91 |

Engenheiro da obra, Figueiredo Ferraz, explica a estrutura
aos presentes - 1963.
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Houveram, no entanto, vozes que se levantaram contra as op¢des de Lina:

‘Aparafusar quadros em vidro nunca foi solu¢do museologica’, alega o
professor de historia de este Luis Marquez, ex-curador do MASP. Segundo ele, a
solugdo de Lina Bo Bardi ‘permaneceu isolada porque nenhum museu de
pintura do mundo a adotou’. Certamente que os cavaletes de Lina sdo diferentes
e, nesse sentido, permanecem ‘marginais’, a margem do estabelecido.

[OLIVEIRA, Olivia. 2014: 12]

Aldo van Eyck tem uma posicao diferente:

Sim, a obra de Lina Bo Bardi subverte as normas e por isso mesmo esta sempre
em perigo, como alertou o arquiteto Aldo van Eyck, a propdsito do MASP: ‘O
que ¢ anormal — neste caso a revelia, devido ao seu cardcter unico — também é
vulneravel no sentido de que corre o risco de ser mudado ou desmantelado
completamente.

[/bidem: 12]

Parece-nos razoavel afirmar que, Lina Bo Bardi pensava a Arquitetura, sobretudo como
um servico, tal como Alvar Aalto que dizia o arquiteto é um servidor da sociedade. Ela
vislumbrava a Arquitetura de uma vertente mais agarrada ao lugar, as condicionantes, aos
materiais. E, de alguma forma, arrebatador perceber que este pensamento tem mais de
sessenta anos. Assim, nao ¢ uma casualidade que o pensamento e obra sejam até hoje

dissecados, sobretudo agora, no século XXI, o seu trabalho surge com um novo

significado.

Ou seja, daqui retiramos que o trabalho de Lina Bo Bardi ¢ uma espécie de oposicao a
sofisticacdo tecnologica, e existe, de facto, uma simplicidade implicita na compreensao
dos seus espacgos. Nao percebia o conforto enquanto um ‘sofa estufado’, mas sim na ideia
de aconchego, que o utilizador pode sentir nos ambientes por ela projetados. Para além de

arquiteta, Lina foi uma pensadora de Arquitetura.
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Figura 92 | Diagrama explodido do Museu de Arte de Séo

Paulo - Produgéo prépria.
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4.3 | SHIBAURA HOUSE

Para percebermos a evolugdo da Arquitetura do Japao, ¢ essencial comecar por entender a
linhagem de influéncias e interagdes que existiu com o Ocidente, ¢ que moldou a
Arquitetura japonesa contemporanea. Why is the field of architectural design in Japan
today one of the biggest references worldwide, showing good composition, lightness and a

wonderful manipulation of light 7125 [FUIIMOTO, Sou. 2015: 25 julho em Tékio].

A politica de reclusao, levantada no final do periodo em 1868, levou o pais a adotar o
modernismo ocidental e iniciar a sua modernizagao do século XX. E essa interagdo entre o
modernismo ocidental e os seus contemporaneos japoneses, no Japao, surtiu um grande
efeito no século XX. Muitas figuras relevantes do Modernismo inspiraram os arquitetos e
a ideologia nipdnica, sendo que uma das mais influentes foi Le Corbusier. O impacto do
arquiteto no Japao, ajudou a desenvolver uma nova geragdo de arquitetos, que aportaram

novas visdes a Arquitetura.

Hoje, o conceito de vazio ¢, talvez, a ideia mais iconica impregnada na Arquitetura
contemporanea japonesa, ¢ aquela que os arquitetos ocidentais admiram ha mais tempo. E
a dimensao imaterial da Arquitetura que produz significados e relagdes, ou seja, € o que
faz o espaco relacionar-se com o utilizador, desprezando qualquer elemento irrelevante
que ndo contribua para essa ligacdo. Isto revela, na nossa opinido, a importante ideia de

que o espaco transcende a forma.

Bruno Taut, o arquiteto alemdo que se mudou para o Japao em 1933, afirmou que os
European architects remain in a world of forms, even as they call modernism. (...) On the

other hand, Japanese architects have lived for centuries in a world of relationships.iz

[TAUT, Bruno, 1938: ].

Ou seja, deparamo-nos com dois conceitos opostos: forma versus relacio.

125 Porqué que o campo de projeto arquiteténico no Japdo é hoje uma das maiores referéncias em todo o mundo, mostrando boa
composicéo, leveza e uma incrivel manipulagédo da luz? (Tradug&o livre da autora)

126 Os arquitetos europeus permanecem num mundo de formas, a que chamam modernismo. (...) Por outro lado, os arquitetos japoneses
vivem ha séculos num mundo de relacionamentos. (Tradugao livre da autora)
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Parece-nos evidente que o relacionamento sem a pessoa ¢ inexistente. Assim, ao
compararmos dois objetos, afirmando que o primeiro ¢ maior que o ultimo, o terceiro e
mais importante elemento nessa relagdo ¢ a pessoa que conclui isso mesmo, sem essa, 0
relacionamento seria inexistente. Na Arquitetura, a pessoa ¢ a questdo central do espago.
Sem ela, a Arquitetura estaria incompleta. Por isso, a Arquitetura que é, meramente, pela
forma despreza esse relacionamento humano. Nao esta preocupada com o usudrio. Ao
invés, emprega todos os esforcos nos elementos superficiais que ndo afetam as vivéncias

de quem a habita.

O cenario cadtico do século XX, influenciado pela pressdo demografica nas grandes
cidades do Japdo, resultou em paisagens urbanas com baixa qualidade de vida,
claustrofébicas e com uma forte impressdo de sujidade. Isto, desencadeou uma reacao
antagonica, ou seja, desenhar espacos que abordavam os conceitos depurados, de limpeza

e vazio.

Quando Sejima e Nishizawa (SANAA), foram distinguidos com o Pritzker em 2010, o jari
apontou que they explore like few others the phenomenal properties of continuous space,

lightness, transparency and materiality to create a subtle synthesis.12’

Assim como Sejima, Nishizawa tem o seu proprio atelier, ainda que trabalhem

conjuntamente, enquanto SANAA, em comissdes maiores.

127 (...) eles exploram como poucos as propriedades fenomenais do espago continuo, da leveza, transparéncia e materialidade para criar
uma sintese sutil. (Tradugao livre da autora)
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Kazuyo Sejima e Ryue Nishizawa formaram em 1995 o grupo SANAA para se
apresentar em concursos e reforcar a busca arquitetonica de ambos. A
Arquitetura do SANAA é modular e, ao mesmo tempo, diagramdtica: eles ndo
propoem uma forma definida como resultado, e sim uma modulag¢do. A sua obra
parte do programa, transforma-se em organograma, e este, num diagrama que se
mantém como base essencial do projeto. O desejo de reformular a Arquitetura
reside na fidelidade matematica ao programa.

[MONTANER, Josep Maria. : 196]

4.3.1 | DA DEPURACAO

O seu trabalho assenta, sobretudo, numa rigorosa investiga¢gdo, conduzida por conceitos
fortes e claros. E notoria, a influencia do Modernismo nos ideais de ambos os arquitetos,
que adotaram a teoria de Mies Van der Rohe, de uma Arquitetura de quase nada,
agregando-lhe, contudo, uma nova panoplia de conceitos ¢ metodologias, que aportam a

sua Arquitetura um caracter muito singular.

Sejima explora o uso do branco na materialidade, experimenta paredes e pisos curvos e

desafia os principios da Arquitetura convencional.

Kazuyo Sejima is a new type of architect. It is perhaps because her concept of
architecture differs totally from that of previous architects that we realise just
how novel she is. There is absolutely no sense of historical continuity in the way
she conceives architecture (...) Her expression is pure, simple and geometrical
(...) If there is one way that best describes the spirit of her structures, it would be
to say that it is ‘diagram architecture’. In other words, that according to her, a
building is ultimately the equivalent of the diagram of the space used to
abstractedly describe the mundane activities presupposed by the structure. 12

[ITO, Toyo,1996: 77]

126 Kazuyo Sejima é um novo tipo de arquiteto. Talvez seja porque o seu conceito de Arquitetura difere totalmente do de arquitetos
anteriores, que percebemos o quéo distinta ela é. Ndo ha absolutamente nenhum senso de continuidade histérica na maneira como ela
concebe a Arquitetura (...) A sua expressdo é pura, simples e geométrica (...) Se existe uma maneira que melhor descreve o espirito das suas
estruturas, seria dizendo que é "arquitetura de diagrama". Em outras palavras, que, segundo ela, um edificio é, em dltima anélise, o
equivalente ao diagrama do espago usado para descrever abstratamente as atividades mundanas pressupostas pela estrutura. (Tradugao
livre da autora)
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Figura 93 | Interior da Unfinished
House, por Kazuo Shinohara -
1971; Figura 94 | Interior da
House in Seijo, por Kazuo
Shinohara - 1973; Figura 95 |
Interior da Tanikawa House, por
Kazuo Shinohara - 1972.
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E sobre os diagramas, Josep Maria Montaner expoe que:

Para Toyo Ito (1941), um dos autores que recorreu a eles em algumas fases da sua
trajetoria, os diagramas servem para definir a estrutura, introduzir os meios de
climatizacdo e os fluxos de saude, e expor os estimulos sensoriais organicos,
seguindo uma atualizagdo da tradicional sensibilidade oriental as energias do
lugar. Para Kazuyo Sejima (1956), que trabalhou com Toyo Ito entre 1981 e 1987,
os diagramas servem para relacionar as atividades com os espagos. Foi
Justamente Ito que em 1996 caracterizou, de forma pioneira, a obra de Sejima
como essencialmente ‘diagramdtica’.

[MONTANER, Josep Maria. 2013: 197]

A procura incessante pelo regresso ao basilar, pelos arquitetos japoneses inclui,

indubitavelmente, Kazuyo Sejima:

Em diversas geragoes de arquitetos japoneses tem sido recorrente um desejo de
retorno ao essencial, ao primitivo como fez Kazuo Shinohara, grande referencia
de Sejima. Com a sua obra, Sejima funda uma nova arquitetura, radicalmente
moderna e abstrata, de uma simplicidade programatica, puramente do presente
e da percepgdo dos sentidos, rompendo com qualquer vestigio de continuidade
historica (por isso sente-se uma certa aspira¢cdo minimalista), para uma
sociedade contempordnea cujas diversas op¢oes de programas de atividades
cotidianas foram previstas com precisdo. Deste modo o programa tenta assumir
o mais diretamente possivel uma forma concreta no contexto, dai o facto de
Sejima reconhecer apenas influencias do entorno e do programa.

[ibidem: 197)

Na nossa andlise da Shibaura House, aparece-nos como razoavel a associacdo deste
projeto com outras obras mais recentes da Kazuyo Sejima. Essas, deliberadamente
desarticuladas, quase que de aparéncia instavel. Todos esses projetos parecem ter sido
alvos de um fenémeno natural que destruiu as lajes de betdo elegantemente sobrepostas,
refinadas e subtilmente articuladas da loja da Dior (2004 em Omotesando, Tokio, ou a
cobriu com o acabamento fosco etéreo. Ou como no New Museum (2007 em Nova lorque,

onde a sensacdo de instabilidade decorre do empilhado de ‘caixas’ uma, aparente,
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aleatoriedade, enquanto o caracter ‘desgrenhado’ da Shibaura, surge com a exposicao da

sua estrutura, um tanto, assimétrica.

Assim, o edificio ¢, estruturalmente, muito distinto do seu ‘primo’ americano, e baseia-se
numa sequéncia elementar de pisos alternados, obtida por meio de um ‘jogo’ de volumes
de pés direitos duplos, acentuados por vigas diagonais. A simplicidade que lhe ¢ eminente
¢ complementada pelos cortes organicos executados nas lajes dos pisos, criando uma
espécie de ritmo, de cheios e vazios, expansdes e contragdes, conferindo-lhe uma

aparéncia muito arejada.

E ¢ a familiaridade rudimentar, simultaneamente com os codigos locais de construcdo e de
protecdo contra incéndios, que ajuda a explicar as outras solu¢des, como a escada semi-
espiral e as aberturas externas emolduradas por montantes. A primeira, para garantir um
sistema redundante de rotas de fuga, obrigatorias por lei, ¢ a ultima para fornecer a
circulagcdo de ar adequada. Quando percebidas em conjunto, essas solugdes levam a uma
distribuicdo puramente vertical do programa, mais uma vez semelhante a encontrada no
New Museum, mas usada aqui com um propoésito distinto: conseguir um efeito de
montagem. I dont think I was particularly conscious of it, but I was naturally influenced

by the Japanese way of creating space. [KAZUYO, Sejima. Tokyo Two Sides: Kazuyo Sejima’s Architecture. 2018.

(00:00:51) disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0boKe9s6Tt8]

129 Através da simplicidade, podemos obter o conforto, reforcado com a ideia espiritual. Portanto, talvez essas trés chaves estejam
relacionadas uma com a outra com muita forga, no entanto, elas ndo estdo incluidas. Na nossa vida, encontramos vérias vezes uma grande
diversidade no entorno. E entéo, através da simplicidade ou através da perspectiva espiritual ou até mesmo através do conceito de
conforto, podemos aproveitar a riqueza existente na nossa vida, de uma melhor forma. (Tradug&o livre da autora)
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Figuras 96 e 97 | Exterior da Shibaura
House, por Kazuyo Sejima.
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Figuras 98, 99, 100 e 101 | Plantas da Shibaura
House - produgéo prépria.
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Neste edificio em particular, os visitantes t€ém acesso a todas as areas e cada lugar oferece
uma vista externa sendo que pode também ser visto de fora. E apenas a soma total da
habitabilidade dos seus pisos, criando assim diferencas internas pela sec¢do curva do piso,
com o objetivo ultimo de conseguir salas de reunido, terracos, escritorios € uma sala de

projecdo. Tal como Lina Bo Bardi, Sejima prioriza os espagos de partilha:

[ want to create spaces that are like parks, which people with various purposes
can share, a place where mothers and children play, while salary mens take a
break and couples enjoy time together. Where each person finds its comfortable
space, but at the same time share a sense of community, I wish I can built
Architecture that realizes such a felling. 130

[KAZUYO, Sejima. Tokyo Two Sides: Kazuyo Sejima’s Architecture. 2018. (00:01:38) disponivel em: https:

www.youtube.com/watch?v=0boKe9s6Tt8]

Durante as manhds e noites o edificio permanece integralmente indiferente as idas e
vindas dos funciondrios, durante o dia e aos fins de semana, ganha vida com os habitantes

do bairro. Como descreve Sejima:

Designs are recognized by their forms, and moreover, the public or social aspect
of architecture resides precisely in an understanding of the architecture and its

relations to the structures surrounding it.\3!

130 Quero gerar espagos que sdo como parques, em que as pessoas com diversos propésitos o podem compartilhar, um lugar onde mées e
criangas brincam, enquanto empresérios descansam e os casais aproveitam o tempo, juntos. Onde cada pessoa encontra o seu espago
confortavel, mas ao mesmo tempo compartilha um senso de comunidade, gostaria de poder construir uma arquitetura que perceba tal
sentimento. (Traducéo livre da autora)

131 Os projetos sdo reconhecidos pelas suas formas e, além disso, o aspecto piblico ou social da arquitetura reside precisamente no
entendimento da arquitetura e das suas relagées com as estruturas que a cercam. (Tradugao livre da autora)
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Figuras 102, 103 e 104 | Interior da Shibaura House, por
Kazuyo Sejima.
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A assimetria, pensada, das plantas denota o movimento e contra-movimento conseguidos,
essa alteridade estd implicita na estética japonesa wabi-sabi2, mas esta também contida
no Modernismo europeu, desprovido da extravagincia material de, por exemplo, Mies van
der Rohe. Assim, podemos considerar o elemento mais luxuoso na Shibaura House como
sendo o espaco dos seus nichos, ou divisdes, numa cidade reconhecida pela especulagao

imobiliaria.

E uma Arquitetura muito mais pratica, despojada, com uma narrativa pragmatica. Nao

r

obstante, com uma atmosfera ‘divertida’ e leve, que lhe ¢ conferida pelas formas

organicas, de alturas inconstantes e pela da mescla interior/exterior.

132 The term wabi sabi suggests such qualities as impermanence, humility, asymmetry, and imperfection. These underlying principles are
diametrically opposed to those of their Western counterparts, whose values are rooted in a Hellenic worldview that values permanence,
grandeur, symmetry, and perfection. (...) Since nature can be defined by its asymmetry and random imperfections, wabi sabi seeks the purity
of natural imperfection. [JUNIPER, Andrew. 2003. 02]
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Figura 105 | Desenho da Shibaura House,

elaborado por Sejima.
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Figura 106 | Axonometria da Shibaura House -
produgao prépria.
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FRIDA ESCOBEDO

4.4 | SERPENTINE PAVILION

In the work that I've been doing in the past fifteen years that I’ve had the studio,
I've come to understand that im not just practicing architecture in terms of
building houses or spaces, but mostly to ask questions about environments, to
['ve come to think architecture more like a language , that allows me ti
understand the world, rather than a tool to build more.33

[ESCOBEDO, Frida. Porto Academy Summer School. 2019. (00:00:30) disponivel em:https://
www.youtube.com/watch?v=CEONMGeTPY U]

Frida Escobedo (1979) comecou desta forma a sua conferéncia no Porto Academy 2019,

curso de verao que atendemos.

O know-how que a mexicana demonstra no manuseio € no respeito aos materiais locais, €
algo que lhe parece surgir com muita naturalidade. Essa capacidade, tanto na Arquitetura
quanto nas instalagdes, posiciona-a, indubitavelmente, entre as grandes figuras da area, na

atualidade. Nao Obstante, a Arquitetura nem sempre apareceu como inevitdvel no seu

percurso:
[ grew up in Mexico City, and it is a very interesting and a very intense city, as
you may know. Everything happens, and it is very active and effervescent. But [
didn't knew I was going to be an architect.13*
[ESCOBEDO, Frida. Frida Escobedo interview: Deezen. 2019. (00:00:14) disponivel em:https://
www.dezeen.com/2019/03/25/frida-escobedo-architect-video-interview-career/]

As artes a

[ always knew that [ was going to be something in the artistic field, but I wasnt
sure, so I applied for the Architecture School, because I though It was a safer
place, you have to respond to practical questions, and the artistic part of doing

Fine Arts, for example, seemed a little bit too revealing or exposing myself too

133 No trabalho que tenho realizado nos ultimos quinze anos em que estive no estudio, entendi que ndo estou apenas a praticar arquitetura
em termos de construgdo de casas ou espacos, mas principalmente para fazer perguntas sobre entornos, Eu cheguei a conclusdo de que a
arquitetura é como uma linguagem, que me permite entender o mundo, em vez de uma ferramenta para construir mais. (Tradugao livre da
autora)

134 Eu cresci na Cidade do México, e é uma cidade muito interessante e muito intensa, como vocés devem saber. Tudo acontece, e é muito
ativo e efervescente. Mas eu ndo sabia que seria arquiteta. (Tradug&o livre da autora)
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much. So, i decided to play it safe.13s

[ESCOBEDO, Frida. Frida Escobedo interview: Deezen. 2019. (00:00:14) disponivel em:https://

www.dezeen.com/2019/03/25/frida-escobedo-architect-video-interview-career/]

Frida Escobedo encontra no trabalho de Linda Bo Bardi similitudes com a sua poética, e

reforca a importancia da patine na sua obra.

It has to do with this idea of ruin itself, how architecture is completed or
informed also by the passage of nature, the ocean, the weather effect. But its
something that I didnt realized until later on, and I think it has also to do with
that roughness and kind of brutalist approach of Lina Bo Bardi’s Architecture
(...) this ideia of something thats quite open, not only in terms of the material,
which ages and absorve the passage of time, but also its an open structure for
thins to happen. 13

[ESCOBEDO, Frida. Serpentine Architecture: Frida Escobedo in conversation. 2018. (00:19:41) disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=yoytqQy9rJ0&t=1880s]

Aponta que o caracter de Arquitetura quase ‘imaterial’ de Bo Bardi:

Im thinking about the platform that happens under the museum that Lina design
and that has many different programs happening without actually having any
physical condition in it, it just becomes a roofed space for things to happen.
Being very ambiguous and open, actually, really works in architecture.’”
[ESCOBEDO, Frida. Serpentine Architecture: Frida Escobedo in conversation. 2018. (00:20:17) disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=yoytqQy9rJ0&t=1880s]

Para além de ser a mais nova convidada a desenhar um Serpentine Pavilion, Frida ¢
também a primeira arquiteta a solo, depois de Zaha Hadid, em 2000. Dezassete anos de
pavilhdes por arquitetos depois, Escobedo forma parte de um novo paradigma, o de

admiragao do trabalho de mulheres nas mais distintas areas.

135 Sempre soube que estaria ligada ao campo artistico, mas ndo tinha certeza, entdo inscrevi-me na faculdade de Arquitetura, porque, achei
que seria um lugar mais seguro, precisamos responder a perguntas praticas, e seguir Belas Artes, por exemplo, deixar-me-ia um pouco
exposta demais. Entéo, eu decidi jogar pelo seguro. (Tradugao livre da autora)

13¢ Tem a ver com essa ideia de ruina, como a arquitetura é completada ou informada também pela passagem da natureza, do oceano, do
efeito do tempo. Mas é algo que eu ndo percebi até mais tarde, e acho que também tem a ver com essa aspereza e tipo de abordagem
brutalista da arquitetura de Lina Bo Bardi (...) essa ideia de algo que é bastante aberto, ndo apenas em termos do material, que envelhece e
absorve a passagem do tempo, mas também é uma estrutura aberta para que isso aconteca. (Tradugéo livre da autora)

137 Estou a pensar na plataforma que acontece sob o museu projetado por Lina, e que tem muitos programas diferentes a acontecer sem

que haja uma condigéo fisica, simplesmente torna-se num espaco coberto para que as coisas acontegam. Ser muito ambiguo e aberto, na
verdade, funciona em Arquitetura. (Tradugéo livre da autora)
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Figura 107 | Eixo de Greenwich que passa por Londres - produgéo
prépria; Figura 108 | Planta do Serpentine Pavilion de Frida Escobedo -

2018, com o eixo bem demarcado na sua configuragéo.
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Me gusta que ahora no se haga diferencia entre lo importante que es disenar
una pequena plaza o un hotel, o hacer una intervencion de un pabellon en un
parque. Casos muy pequenios son los que nos han llevado a otros mas grandes.
Esas pequerias piezas es que generan las grandes preguntas, que pueden estar

recurrentes en varias de las siguientes obras.13

4.4.11 DO CONCEITO

Este tipo de projetos, de pequena escala, com um tempo de execucdo muito condensado,
sdo estimulantes no que concerce a criatividade, exigem uma resposta que se pretende
irreverente, quer a nivel de linguagem e também da materialidade.
Finding new ways of exploring or experimenting Architecture through smaller
structures like this pavilion (...) this smaller scale projects allow us to explore
some other ideas that are not possible to experiment in larger scale projects,
because the time and money that is required to produce this kind of object is so
big that does not allowed us, as architects, to really grasp this type of more

abstract concept.1¥

[ESCOBEDO, Frida. Serpentine Architecture: Frida Escobedo in conversation. 2018. (00:15:58) disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=yoytqQy9rJ0&t=1880s]

Com apenas trés dias para pensar e elaborar um projeto para a Serpentine Gallery, Frida e
os seus colaboradores iniciaram os estudos com a revisao de todos os pavilhoes até hoje
concebidos, e aperceberam-se de que ja muito do ‘terreno’ criativo foi caminhado. Outro
dado crucial foi o facto de que o pavilhdo iria estar, apenas, quatro meses exposto, sendo
posteriormente vendido a alguma entidade, para ser depois transportado a outro local,
permanentemente, lugar esse que, a partida, desconhecem.

One of the biggest challenges was to understand this dual conditioner that a

pavilion has, usually we know that Architecture has this two very important and

intrinsic characteristics, one is the site specifications, and the other one its

138 Agrada-me que ndo haja agora distingdo entre a importéncia de projetar uma pequena praga ou hotel, ou fazer a intervengdo de um
pavilhdo num parque. Os casos muito pequenos sdo aqueles que nos levaram a casos maiores. Esses pequenos pedacos séo os que geram
grandes questbes, que podem ser recorrentes em vérios dos trabalhos seguintes. (Tradug&o livre da autora)

139 Encontrar novas maneiras de explorar ou experimentar a arquitetura através de estruturas menores como este pavilhdo (...) esses
projetos de menor escala permitem-nos explorar outras ideias, que ndo sdo possiveis de serem experimentadas em projetos de maior
escala, porque o tempo e o dinheiro necessérios para produzir esse tipo de objeto é tdo grande que ndo nos permite, enquanto arquitetos,
entender realmente esse tipo de conceito mais abstrato. (Tradugao livre da autora)
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temporality. In the case of the Pavilion this completely changes. Its very site
specific to the Royal Park, but just for a few months in the summer, and it finds a

more permanent home somewhere else we don t know where. !4
[ESCOBEDO, Frida. Serpentine Architecture: Frida Escobedo in conversation. 2018. (00:21:18) disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=yoytqQy9rJ0&t=1880s]

Assim, uma das premissa seria ‘como projetar para um lugar que se desconhece?’.

Of course humans have been using more abstract ways of understand the space
that have nothing to do with context but definitely define context, such as the
parallels of the meridian which define the way we relate to time and space in
general. 14

[ESCOBEDO, Frida. Porto Academy Summer School. 2019. (00:46:50) disponivel em:https://
www.youtube.com/watch?v=CEONMGeTPYU]

A arquiteta afirma que havia a incumbéncia de seguir um conceito mais abstrato, mas que

ndo se desligasse do entorno, por muito que possuisse um caracter temporario.

We tried to do something that would be attached to the Gallery, to its surroundings
but also could be sideless and still have a reference to his first home, to do that
was to think about a more abstract concept.14

[ESCOBEDO, Frida. Serpentine Architecture: Frida Escobedo in conversation. 2018. (00:21:52) disponivel

em:https://www.youtube.com/watch?v=yoytqQy9rJ0&t=1880s]

140 Um dos maiores desafios foi entender esse condicionador duplo que um pavilhdo possui; geralmente sabemos que a Arquitetura tem

essas duas caracteristicas muito importantes e intrinsecas, uma é a especificagdo do local e a outra a temporalidade. No caso do Pavilhdo,
isso muda completamente. E um local muito especifico para o Royal Park, mas apenas por alguns meses no veréo, e encontra uma casa
mais permanente noutro lugar que ndo sabemos onde é. (Tradugao livre da autora)

41 Obviamente os humanos tém usado maneiras mais abstratas de entender o espago, que nada tem a ver com o contexto, mas

definitivamente definem o contexto, como os paralelos do meridiano que definem a maneira como nos relacionamos com o tempo e o

espago em geral. (Tradugéo livre da autora)

142 Tentamos fazer algo que fosse anexado & Gallery, ao seu entorno, mas que também pudesse ser desapegado e ainda assim fazer

referéncia a sua primeira casa, fazer isto é pensar num conceito mais abstrato. (Tradugao livre da autora)
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Figura 109 | Conferéncia de Frida Escobedo no Porto
Academy 2019 - produgéo propria; Figura 1101

Serpentine Pavilion de Frida Escobedo - 2018.
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O meridiano de Greenwich (fig.107), que fica a apenas uns quilometros do centro de Londres
serviu de mote para o conceito. Assim, decidiram ’brincar’ com essa ideia, estabeleceram
um perimetro, que se pode definir com elementar, com uma configuracao rectangular, que
esta disposta paralelamente a Serpentine Gallery (fig.108). Rompem essa simetria do
rectangulo, com o tragar de uma linha, paralela ao meridiano de Greenwich. Esse
elemento ¢ crucial na dualidade interior/exetrior. Pode ser considerado m espaco

encerrado que permite olhar para o céu

4.4.2 | DA MATERIALIDADE

A obra de Frida, ¢ pautada pelo uso de materiais muito elementares, com significados
acessiveis, numa narrativa que procura produzir 0 maximo com poucos recursos. A
escolha do material para o pavilhdo nao foi diferente, utilizaram-se telhas negras, numa
espécie de contradigdo imprevisivel, sdo agora paredes. A tonalidade escura, e a sua
superficie com textura, que nos remete para a constru¢ao londrina, foram caracteristicas
cruciais, o contraste da obscuridade do pavilhdao com a paisagem natural do entorno fazem

parte desse gesto.

Outro momento importante do projeto € o uso da porosidade nas paredes de telha, numa

alusdo clara a celosia, um componente da Arquitetura mexicana. Trata-se de um elemento

143 Tentamos usar a celosia de uma maneira diferente, se pensarmos no Hyde Park e virmos Londres - na verdade, em todos os parques de
todas as cidades - sentimos que estamos do lado de fora, mas estamos dentro dele. (...) Entdo, quando se tem uma superficie muito
porosa, isso permite que a paisagem filtre num local muito especifico, mas depois torna-se sélida, é dual. Esta aberto, mas esta fechado, é
interior, mas é exterior. Assim, tentamos brincar com essa contradigéo, e foi por isso que a usamos. (Tradugéo livre da autora)
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utilizado para gerar uma ‘pele’ permeavel, que divide o interior do exterior de uma
maneira subtil, uma espécie de parede perfurada.
Celosia is this kind of open wall, a porous wall, that we use a lot in México,
because of the weather, we have warm weather, so we need to filter out the sun
and let the breeze in. You are able to absorve the exterior, and you feel like you
are contained in a private space. No one looks at you from the exterior, you are
protected, it is kind of a veil 14

[ESCOBEDO, Frida. Yana Peel Meets Frida Escobedo. 2018. (00:01:55) disponivel em:https:

www.youtube.com/watch?v=0ENsMmj6N5c]

A medida que o visitante deambula pelo pavilhdo, e dependendo da sua posicdo, as
paredes vagam num limbo: ser translicidas ou opacas, esse efeito gera diferentes tipos

de privacidade.

Assim, percebemos em Frida um fendmeno muito recorrente hoje, a tentativa, por parte de
varios arquitetos, de recuperar conceitos e elementos da Arquitetura que tinham sido ja

esquecidos. A valoriza¢ao do vernaculo, da Arquitetura emotiva e sensivel, de percepgdes.

144 Celosia é um tipo de parede aberta, uma parede porosa, que é muito usada no México, por causa do clima, temos um clima quente, por
isso, precisamos de filtrar o sol e deixar entrar a brisa. Somos capazes de absorver o exterior, sentimo-nos contidos num espago privado.
Ninguém te vislumbra desde o exterior, esta protegido, é uma espécie de véu. (Tradugéo livre da autora)
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Figura 111 | Serpertine Pavillion 2018 - vista aérea; Figura 112 | Frida

Escobedo e o espelho de dgua do pavilhzo.
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Figuras 113 e 114 | Celosias - Paredes

do pavilhdo elaboradas com telhas de
cimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

As mulheres nesta dissertacao abordadas, foram notadas ha muito pouco tempo, em parte,
porque se vive agora um paradigma de discussdo social e politica, que enfatiza as questdes

ligadas ao papel atribuido a mulher na sociedade.

A questdo, Obvia, da mulher ter uma vida profissional, ‘saltar’ os muros da casa, estar fora
b 9 b 9

do ambiente familiar, teve de ser aprendida e assimilada.

Nao queremos com esta dissertacdo branquear o papel, fundamental, que os grandes
maestros, homens, exerceram na cena arquitetonica e na Histéria da Arte, na sua
generalidade. E de facto, foi de extrema importancia a sua contribuicdo na vida — e
carreiras — destas mulheres, elas que, se converteram em Heroinas do Espa¢o, como

intitula Carmen Espegel o seu livro.

Mencionamos estas Mulheres, mas poderiamos ter mencionado muitas outras, que se
configuraram — e configuram — figuras centrais no panorama da Arquitetura, ¢ foram
ignoradas devido aos mecanismos da constru¢do da Historia, e talvez por isso tenham
deixado uma ‘impressao digital’ menos marcada nos registos documentais. Mas também
sabemos que a Histdria se constrdi constantemente, ndo ¢ estanque nem definida, tem um

caracter vivo, e reserva as arquitetas um lugar de destaque e que ela faz.

Quase sempre, as indagagdes partem de um entendimento contemporaneo, atual, por isso
as perguntas s3o elaboradas em conformidade com os interesses do momento, os do

presente.

Neste trabalho ndo se pretendeu, nunca, florear a imagem da mulher, conduzindo a do

homem para uma posic¢ao depreciativa.

E da forma que introduzimos a dissertacdo, reiteramos que o One is not born, but rather
becomes a woman de Simone Beauvoir ndo deve ser, nem €, apenas dirigido as mulheres,
também nao se nasce homem, faz-se homem, ainda que tenham existido numa posigao de
distribuicao de autoridade e poder distinta no que concerne a sua heranca de construcao

cultural.

Esta, extensa, reflexdo que agora consumamos, ndo encontra aqui uma conclusdo. Nao a

ha, nem pode haver.
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Figura 115 | Charlotte Perriand, uma das
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ANEXOS

Conversa com Leslie Loreto | Novembro de 2019

LL: Tive um percurso na arquitetura baseado na busca pela fungdo social da
Arquitetura. Sempre acreditei que deveria buscar uma Arquitetura que pensasse
as desigualdades sociais, que pensasse na populacao trabalhadora, nas pessoas
mais desfavorecidas, pois estas sdo a maioria da populagdo no mundo e que nao
tem acesso a Arquitetura! Iniciei minha atuagdo junto a Arquitetura mesmo antes
de ser arquiteta, trabalhando como Técnica em Edificagdes junto a uma
Assessoria Técnica em Sdo Paulo, a Peabiru Trabalhos Comunitarios. Conheci
desde naquele momento alguns arquitetos e arquitetas que me fizeram querer
entrar na area. Decidi fazer o curso e, durante a formacdo, tive contato com
diversos arquitetos engajados com a questao social. Isso foi determinante para
minha base profissional. Quando recém formada, trabalhei numa outra Assessoria
Técnica, a Usina - CTAH que consolidou minha formagdo como arquiteta. L&
aprendi a trabalhar coletivamente, a pensar o projeto participativo, a projetar
pensando em quem vai executar e como executar. Para mim projeto e obra séo
indissocidveis, assim como teoria e pratica. Atualmente eu e minha sécia, Elsa

Burguiere, temos a Arché Projetos Participativos, aqui no Rio de Janeiro.
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Trabalhamos com movimentos sociais e coletivos em luta pela cidade e em luta

por moradia.

LL: Ndo houve entraves por questdes de género em relagdo a continuar na area.
Nesse quesito, o que houve foram entraves de classe. Sou filha de pais pobres,
migrantes do Chile e que vivem na periferia de Sao Paulo, sobrevivendo de
trabalhos informais. Ao entrar no curso de Arquitetura e Urbanismo, na que talvez
possamos caracterizar como a universidade publica mais elitizada do Brasil, a
Universidade de Sdo Paulo, houve um choque enorme ao me deparar com uma
realidade social a qual eu ndo pertencia, a qual era dificil de me encaixar e
aceitar. Lembro bem do impacto que tive, na primeira cadeira de Historia da Arte,
ao ouvir os professores dialogando com os alunos sobre os museus visitados em
New York, Firenze, Paris, como se estivessem falando de um passeio de fim de
semana a praia. Cheguei por momentos a pensar em desistir, trancar o curso.
Felizmente recebi apoio da universidade, com bolsas e moradia estudantil, que
me fez concluir o curso, ndo sem percalgos. Demorei quase 8 anos para me
formar. Ter entrado no movimento estudantil também me fez ter a consciéncia
dessa contradicdo e manter-me firme na decisdo de continuar. Essa consciéncia
politica trilhou meu caminho em busca da funcdo social da arquitetura ao longo
de toda minha trajetéria como arquiteta. Mas é importante, salientar que os
entraves em questdo de género que existiram, e foram muitos, deram-se em
relagdo, principalmente, ao canteiro da obra. Este é por exceléncia o locus de
maior opressdao em relagdo a atuagao das arquitetas. Uma mulher, jovem e recém
formada pode ser massacrada numa obra. Em geral as que decidem entrar na
obra e continuar acompanhando a execugdo, adotam estratégias de
sobrevivéncia para conquistar credibilidade e um minimo de voz: ser fria e séria,
apertar bem forte a mao dos outros homens na obra, nao fazer brincadeiras, ouvir

muito e falar pouco, esconder sentimentos na obra. Com o tempo, e com a
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insisténcia, os entraves vao diminuindo e a arquiteta vai sendo reconhecida como
uma arquiteta que "gosta da obra". Ao longo de mais de 20 anos de experiéncia
em obras, ainda hoje sou olhada com desconfianga quando piso num canteiro de
obras novo. Sempre existe um tempo, sem divida maior que os homens, para
conquistar aquele espago e conseguir exercer o papel de mais um profissional na
obra. Felizmente essas questdes ndo me fizeram pensar em desistir. Talvez pelo
trauma passado ja no inicio do curso. Ao contrario, fortaleceram minha trajetéria

como arquiteta.

LL: Nao acredito que exista esse senso implicito, ou mesmo que ele seja restrito a
Arquitetura elaborada por mulheres, acerca de intuicdo e sensibilidade. Esse
entendimento me parece ser um empobrecimento ou mesmo um preconceito ao
tratar da obra arquiteténica feita por mulheres. A arquitetura reline em si
elementos baseados em técnica, histdria, sociedade e cultura. Toda a obra é
sempre fruto destes e podem conter, mais ou menos, sensibilidades ou intui¢des
em relagdo ao fazer e ao seu produto final. A catedral de Brasilia, de Niemeyer, e
a capela de Ronchamp, de Le Corbusier, sdo extremamente sensiveis ao
propdsito aos quais foram feitas, porém, possuem uma forca avassaladora em
relacdo a técnica de concreto armado que ndo podem ser caracterizadas como
intuitivas. E foram realizadas por homens. Por outro lado Lina Bo Bardi — ao meu
ver a arquiteta mais importante de Sdo Paulo — traz na sua obra sensibilidade e
forca em diversas situagdes. A sua obra mais emblematica, o MASP de S&o Paulo,
é um marco arquiteténico para a cidade carregado de forca e nada de
intuitividade. Ao mesmo tempo, Lina foi extremamente sensivel aos saberes
tradicionais e vernaculares ao realizar uma simples escada dentre de um casarao,
como ¢é sua intervencao no Solar do Unhdo em Salvador. Atrelar intuicdo e

sensibilidade a obra de arquitetas é muito mais uma avaliagdo rasa do que algo
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pautado por evidéncias. Precisamos entender que rigor, forca, intuicdo,
sensibilidade, ou outras qualificagdes, existem em todas as obras, sejam elas

feitas por mulheres ou por homens.

LL: Ndo. Mas, na verdade nunca sequer pensei nisso ao olhar para um projeto.

LL: Sem duvida existem resquicios, até hoje, da invisibilidade das arquitetas. A
Histéria é contada pelos vencedores. E os vencedores na sua maioria foram
homens, ocidentais e burgueses, como vocé mesma disse. Nao é uma questao
ultrapassada. Eu mesma, me deparando com as arquitetas que vocé descreveu,
percebi que ndo conhecia algumas delas, como Eilleen Gray e Denise Scott (!),
mesmo sendo arquitetas consagradas e com um larga trajetéria. Parte dessa
invisibilidade é causada também por uma questdo de classe, associada ao
género. Muitas mulheres ndo sdo reconhecidas hoje pois ndo figuram entre a
elite. Ha inUmeras arquitetas com trabalhos significativos que sao invisibilizadas,
como o trabalho atual da USINA - Assessoria Técnica em Sdo Paulo, que em sua

maioria é formada por arquitetas.
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