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Magenta

Aideia que se tem de Amsterdam, desde um mar calmo com bragos por entre a cidade que Ihe conferem um tom bucolico,
suave, entre ruas/canais e variadas fachadas de um tijolo castanho, é o cenario e imagem da cidade que se contempla. O que
os retratos da cidade nao oferecem, e é surpreendente quando se chega, é a auséncia de recorte, a falta de silhuetas vincadas
pela sombra, porque a luz parece ser fina, ou que em vez de se precipitar sobre as coisas, parece apenas pairar. O sombreado,
mesmo em Junho, é quase claro e nem sequer tem peso.

As figuras construidas que se vém sdo do tijolo escuro e do sentido matérico das coisas, da madeira pintada, do ferro ou pedra,
e nunca da leveza da silhueta recortada ou do peso da sombra sobre o branco do Sul, sobre a certeza da luz caida.

As qualidades do seu espago urbano séo reconhecidas desde o século XVII, * a Idade de Ouro” 1, quando a nova e enriquecida
classe média e a burguesia demonstravam o seu poder pela invengao de lugares viviveis, onde o luxo era qualidade requintada,
erudicdo das letras e da pintura, € da construgdo de belas casas em pequenos edificios urbanos.

Sem a vaidade do Renascimento italiano e longe da soberba dos Franceses, nos Paises Baixos, era um luxo discreto de uma
riqueza mais partilhada que era usada para construir 0 espago da cidade, entendida como um grande edificio, onde as pragas
eram salas, e as passeggiatas 2 eram dadas ao longo de corredores de casas com enormes janelas indiscretas.

A indiscricdo principiava com a abertura de grandes cortinas em veludos magenta que ofereciam o luxo e conforto de salas de
exuberancia tranquila ao espago da rua. Esses espagos da casa eram o rosto, o brio dessas familias: os mais belos retratos de

pintores flamengos, as melhores mobilias e os melhores tecidos. Tudo por entre uma luz que pairava.
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A cidade parecia assim ter outros canais, por entre as casas e vidas das pessoas, 0s seus retratos, os méveis, o conforto e o
modo como habitavam. O lugar urbano que ficava era o da troca entre o espectador da cidade e o actor do espago privado 3. O
seu desenho era transformado pelo espago da casa, pela presenga ou desvenda da domesticidade que prolongava a descoberta,
e tornava ainda mais complexa a sedugéo da cidade tradicional 4.

Sem palacios ou grandes monumentos, a casa era a referéncia urbana, e as suas qualidades o Leitmotiv, a razao de ser e estar
em sociedade dos Holandeses, que encomendavam a Emanuel de Witte ou ao grande Jan Vermeer que pintassem o seu
interior e retratassem cenas da domesticidade 5.

Essas pinturas revelam o prazer e inteligéncia de habitar nesses espagos sombreados, mas com sombras que ndo pesam. Com

uma luz subtil que néo ilumina, so revela o que esta.

Cinzento

A caminho néo podia deixar de pensar no esforgo de Le Corbusier, de uma certa esperanga na redengdo em La Tourette. Um
mea culpa de quem foi protagonista de uma arquitectura assente na modernidade, na sua superstigdo, de certeza no seu futuro
para agora partir do desalento, da desilusdo dessa mesma modernidade que quase acabava 0 mundo pela guerra. Por outro
lado, a poética de um renascimento, da vontade toda do humanismo do pés-guerra, de que o Couvent de La Tourette era
manifesto; desde as cinzas, sem certeza de um modelo, s6 convicgdes 6.

O granito nessa regido de L‘Arbresle é estranhamente acastanhado e de forga determinante na paisagem. Nao sera s6 o
recorte da silhueta altiva dos Alpes desde as planicies que impressiona, mas sobretudo a grande carga telurica, da pedra, da
densidade de um lugar profundamente matérico, onde tudo o que se constroi faz inevitavelmente parte de um chao, do sitio e

do seu caracter fisico.



CINZENTO - Couvent de La Tourette, 2001 L'Arbresle, Franga.
Fotografias de Ricardo Zuquete

E um lugar onde o desenho da arquitectura, por mais eloquente que seja, nos parece pouco, e onde o seu discurso s6 se
deveria construir com mudez, em gestos de siléncio, desde o verdadeiro sentido ou razéo das coisas, do que ja la esta. A
retdrica pareceria sempre frugal, demasiado fragil ou falsa.

E entre tanto, no fim da estrada de chegada, entre as arvores de um lado e do outro, aparece o recorte de uma massa de
cinzento improvavel, quase castanho, quase afloramento de pedra, a construir a igreja. Os miticos lanternins das capelas
mortuarias e o brago que € a torre do sino, nada tém a haver com o desenho das fotografias, parece mesmo nunca terem sido
projectados, e que sempre la estiveram, densos, matéricos, daquele betdo que parece pedra moldada ou construgéo levantada
do chéo, sem tempo, sem desenho.

Ou como se fosse um desenho tellrico, de uma obra feita da forca ou razao do que la esta, em que até os (im)perfeitos gestos
da sua feitura ressaltam a verdade da imperfeico humana e uma acertada essencialidade. Ja longe da moderna exactidao ou
do requinte da civilizagdo maquinista 7.

Quando se entra nesta montanha de razdo, descobre-se que esta oca de um vazio tdo intenso que nos obriga, pelo desconforto
e rudeza, a redescobrir relagdes primordiais: entre o que € alto ou baixo, contido, matérico, iluminado. Tudo numa crueza limpa,
que parece purgar todo o desenho, e s6 fica 0 que tem que ficar e que parece sempre ter existido.

As relagdes e emogdes ndo sdo novas, sdo as que reconhecemos, que sempre soubemos, ou julgamos essenciais. A construgéo
assume-se como expressao sublimada desses valores reconheciveis.

A escala, desde os messianicos niimeros do Modulor, determina espagos proximos, que protegem pelo modo como estéo
contidos, mesmo quando s&o em grandes superficies ou longos enfiamentos.

Aluz é continua e amaciada, ausente de contrastes, quase nao se da por ela, como um valor adquirido, que simplesmente esta.

E por isso, 0 espago € limpo, sem a marca do claro/escuro, das grandes sombras ou superficies com brilho. E tudo existe por
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Interior da Tate Modern, Londres
2002. a
A Turbine Hall, com a escultura de
Anish Kapoor, “Marsyas”, 2002. Pin @ Bf W
Fotografia de Ricardo Zuquete §
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“Cinco dedos”, Lisboa 1998.
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entre essa luz discreta e cinza.

Aconstrucao ao 0sso, estrita, oferece caixas de luz. Essa essencialidade formal e espacial sublima as possibilidades perceptivas,
compondo um acertado sentido primordial, de um lugar de razdo, profundamente humano.

Como lugar de uma verdade, talvez a nossa, ganha essa dimensao metafisica 8,da procura que transcende a racionalidade,
ultrapassando-a. E sobre essa sensibilidade, nota-se a sacralizagdo do espago, e descobre-se 0 misticismo do convento.

Se calhar o que é mais belo em La Tourette é essa persegui¢éo, que procura a descoberta do que transcende o espago em si,

e como Le Corbusier conseguiu que o corpo compreendesse a forma, e a luz que se persegue possa ser, talvez, lugar de alma.

Preto

Gosto de voltar a Londres pela (des)ilus&o. Quando volto mantenho a iluséo cosmopolita de um ambiente refinado, vitoriano, as
vezes elegante, mas confirmo a falta do gesto das grandes cidades, a desilusdo da escala, da intensidade, como se fosse uma
vila grande demais. Quando ha sol parece ainda mais pequena ou o céu fica maior. Mas o ar & quase sempre cinzento e mesmo
as tintas s&o bagas, o verde, o preto e a cor de tijolo bago.

No meio desse cinzento, o tijolo e o vidro foscado da Tate Modern 9. Um Unico brilho cinza do Tamisa.

Logo na entrada, na gigante Turbine Hall, uma escultura de Anish Kapoor 10, sanguinea, instala-se numa nova luz, controlada,
branca e continua. A grande nave industrial oferece-se como espago iluminado e neutro, como grande antecamara que prepara
para a visitagdo do museu, ao seu lado.

As salas sdo de uma luz crua e neutra, de uma clareza que so6 se confirma quando passamos pelos grandes vaos sobre o
Tamisa, a cidade e todo o cinzento baco.

Depois de outras tantas salas aparece o inesperado preto, um grande vazio de auséncia. Retirada a luz, desaparece tudo



Projecto de Vitor Figueiredo, 1971, em Chelas.
Fotografias de Ricardo Zdquete

menos a ideia de espaco e de absoluta recluséo. Fica a falta do mundo e o negro.

Quando o olhar se habitua, do escuro principiam formas ténues, grandes manchas de luz acastanhada, avermelhada, cinzenta,
tudo a revelar-se desde o negro.

Asala preta de Mark Rothko 11 com as enormes telas feitas de luminescéncia, ou emisséo de luz, motivada por qualquer causa.
E a causa é a vontade de quem |€ essa luz, de quem a interpreta e vai reconhecendo a medida que se vai revelando. A causa
sera a nossa vontade de retirar luz desde o seu interior, como descoberta progressiva do seu significado, ou que o sentido
dessa pintura venha desse principiar, lento e progressivo, em vez da exposi¢do ou da frontalidade do quadro iluminado.
Como se as telas se fossem iluminando ao tempo e ao ritmo do nosso entendimento, e da nossa capacidade de o procurar.

Como se essa luz que retiramos do quadro fosse a mesma e exacta capacidade que temos de o entender.

Branco

A habitagéo social foi lugar dos principais ensaios de uma nova consciéncia e postura do arquitecto, apoiado na sociologia e em
novas metodologias de projecto. Aretérica de estilo era substituida pelo desenho da ética, que ndo escondia um suporte teérico
ou ideoldgico, nem a crenga num progresso social. 12

Pelos contornos desta dimensao ética foi desenhada a postura do Arquitecto Vitor Figueiredo, que cedo demonstrou a sua
inteligente e sensivel maneira de desvendar arquitectura desde os minimos da habitag&o social. Um virtuosismo inesperado e
austero, e talvez por isso mesmo, os seus medidos gestos de projecto eram de enorme sentido, e outros, mais subtis, tornavam-
se vitais como detalhes ou sinais de encantamento para além do minimo. 13

A referéncia aos edificios das avenidas que buscavam a altura, e a modernidade aceite, cimplice, de Cassiano Branco, foram

conceitos estruturantes dos seus Cinco Dedos em Chelas.
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O branco era a matéria dos blocos, uma pele densa com vincos de forma, que vai sendo revelada pela marca das sombras. E
uma pele de uma controlada imperfei¢ao, de uma humanizagao gestual num didlogo cutdneo e continuo que se prolonga pelo
gesto da méo e prossegue pelos espagos da auséncia entre dedos.

A corporizagao de todos os conceitos faz-se através do recorte da linha branca, do desenho e ndo da matéria. E a composicao
de um lugar habitado a que o desenho deu um sentido corpéreo.

E esse branco do exterior prossegue no seu papel elementar e unificador pelo espaco interior da casa, completando a imagem
de um gesto intangivel e Unico, feito pelo desenho do lugar habitavel e ndo pela presenga matérica.

Desde o principiar desse desenho, e antes de mais, estavam as pessoas, dizia, e a recusa do anatema da pobreza, que foi a
sua crenga. Apesar de tudo..., a expressao repetida por Vitor Figueiredo quando voltava ao projecto e aos seus conceitos
estruturantes. Apesar de servir para realojamento de barracas, para os mais desfavorecidos, de representar apenas o direito a
uma casa, os Cinco Dedos, apesar de tudo, queria que fossem um lugar vivivel, digno, onde se pudesse acreditar, sonhar, dizia.
O lugar dos Cinco Dedos veio a tornar-se num gueto, onde por vezes o que sobra € acreditar na dignidade ou brancura: no porte
altivo dos blocos, na escala e no siléncio dos patios, na elegancia das esquinas boleadas ou na exactidéo daquele risco de
sombra ao longo do algado. Na ordem tranquila das galerias.

Falava de outro branco, como o da Cegueira do romance de Saramago, onde a brancura era a Unica coisa que as personagens
cegas podiam ver. E assim mesmo, apesar de tudo, das coisas tremendas que faziam ou podiam imaginar, havia o branco da
possibilidade, de esperanca ou clareza. 14

Como uma elegante méo estendida a Sul, branca, “apesar de tudo”.
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“Cinco dedos’, Lisboa 1998.
Projecto de Vitor Figueiredo, 1971,
em Chelas.
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Para o Vitor, pela crenga na cegueira branca.

NOTAS

1“A Idade de Ouro”. Desde 1609 a 1660, os Paises Baixos, tornaram-se na mais poderosa nagéo com a maior frota mercante, de pesca e de guerra. Os seus
exploradores fundaram colénias em Africa, na Asia e na América. Amesterdao converteu-se num centro mundial de finangas internacionais, com uma
indUstria € comércio impares. As suas universidades foram referéncia, bem com a literatura e pintura.

As cidades cresciam a um ritmo extraordinario, pela méo da burguesia e de uma recém criada classe média, fruto de uma distribuigao de riqueza nunca vista,
€ que proporcionava uma qualidade de vida impar. A casa era o Leitmotiv dessas qualidades da “Idade de Ouro”.

2 “Passeggiatas”. Termo original italiano que desde o inicio do Renascimento se refere ao passeio pela cidade, que teve um papel determinante nos rituais
sociais e na composigéo da vida nas cidades. Era também o momento de culto a vida urbana, quando se contemplava a cidade e edificios. Admiravel ritual
que garantia as qualidades viviveis da cidade, manteve-se em muitas cidades europeias até meados do século XIX. O termo e o rito foram referéncia para a
cidade de Amesterdéo ao longo da “Idade de Ouro”.

3 Referéncia ao duplo papel, como definido pelo Professor Josep Muntafiola, de um corpo espectador, como contemplador da vivéncia da cidade e da
arquitectura, e um corpo actor, que representa o seu proprio papel ou existéncia no espaco e lugar. A casa seré por exceléncia o epitome do corpo actor, pelo
caracter intimo dos seus espagos, enquanto que a cidade promove o espectaculo de uma enorme representagéo anonima ou distante.

4 E referéncia de autores, urbanistas e arquitectos, a sedugéo da cidade tradicional, que provém da surpresa ou da improbabilidade: das ruas sinuosas, dos
edificios de varias escalas e diferentes arquitecturas, dos diferentes brilhos e materiais. De uma intriga, que se compde por descobertas.

5 Emanuel de Witte é um dos pintores referéncia da pintura Flamenga. Menos reconhecido que os mestres Vermeer, Rubens ou Rembrandt, de Witte pintava

a domesticidade do luxo tranquilo das familias. Normalmente por encomenda, os seus quadros eram de dimensdes adequadas as salas para onde se
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destinavam.

A vida doméstica era um tema central da pintura Holandesa do século XVII. Restam menos de quarenta quadros de Jan Vermeer, e quase todos séo de
interiores.

(ver www.artcyclopedia.com/artist/witte_emanuel.de.html)

6 Referéncia aos principios humanistas de Le Corbusier, que propunha na década de cinquenta, o pds-guerra, uma arquitectura proxima do homem real e
longe do ideal modernista.

Essa arquitectura humanizada, deixava imperfeigdes da sua construgao, deixava o erro ou o defeito como marca ou memoria de feitura, e oferecia afectos e
sensibilidades. Eram novas convicgdes e ensaios longe da supersticdo modernista.

Foi também a redencéo da Igreja em Franga, que havia apoiado o governo colaboracionista aceitando os nazis. Depois do afastamento dos fiéis, a Igreja
tenta, pela mao de Le Corbusier, aproximar-se das pessoas pelas intengdes de uma nova arquitectura.

(ver http://www.couventlatourette.com e www.fondationlecorbusier.asso.fr/)

7 Termo de referéncia nos principios messianicos de Le Corbusier, quando enaltecia os valores da cultura e civilidade em torno das valias da maquina. Era
crenga comum, ou esperanga, acreditar que os valores progressistas e democréaticos dependiam da revolugao da tecnoldgica. A “tragédia humana”, como
dizia, s6 podia acabar pelos feitos da era moderna e do “L'esprit Nouveau”.

8 Conjunto de reflexdes que visam a explicagao racional da realidade, partindo da experiéncia, mas ultrapassando-a, de forma a chegar a realidades que a
transcendam;

Busca do sentido ou significagdo do real e principalmente da vida humana.

9 Recuperagédo de uma central eléctrica do inicio dos anos cinquenta para um espago de arte moderna para a colecgao da Tate Gallery de Londres. Projecto
dos arquitectos Suigos Herzog

& De Meuron. (ver www.tate.org.uk)



10 Anish Kapoor é um escultor inglés de origem indiana que faz parte de um pequeno grupo que vem, desde meados dos anos oitenta, renovando os ensaios
da escultura britanica.

(ver www.tate.org.uk/kapoor)

11 Mark Rothko, conjuntamente com Pollock, De Kooning e Kline, foi protagonista da renovagao da arte americana no pés-guerra e fundador do Expressionismo
Abstracto, que viria a ter um papel determinante em varias correntes da arte contemporanea.

(ver www.tate.org.uk/rothko e www.metmuseum.org)

12 Entre os anos 50 e 70, verifica-se uma evolug@o no processo arquitectdnico, no sentido de uma pesquisa de mais vastas e inovadoras formas de
integrag@o social, impulsionada por uma nova geragéo de arquitectos mais politizada, a procura de novos estimulos que a sua propria consciéncia social e
politica Ihes ditava.

Uma maior consciéncia do contexto social e cultural do projecto resultou numa procura renovada do conceito de cidade e no ensaio de intervengdes mais
vastas, redesenhando a paisagem urbana.

13 Vitor Figueiredo foi o arquitecto que mais se dedicou a habitagéo social em Portugal. As suas experiéncias exemplares, mais do que projectos, s&o
ensaios de dignidade, ou crenga numa arquitectura desenhada pela ética. As expressdes de sua autoria que se escrevem neste texto, séo excertos de
entrevistas realizadas no &mbito de um trabalho de investigagao sobre os Cinco Dedos.

(ver www.secil.pt/prem_arq98.html e www.archinform.net/arch/7266.htm)

14 Saramago, José, “Ensaio Sobre a Cegueira”, Editorial Caminho, Lisboa, 1995
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