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A CONCHA INICIAL

PAULO BRITO DA SILVA

Habitar enquanto retorno ao simples e basico, longe de constituir novidade, foi tema recorrente ao longo da histéria da
arquitectura, relacionando-se directamente com o abrigo ou com a cabana inicial, embora as questdes relacionadas com a
meméria (rituais e miticas) tomem sempre parte importante neste processo. A procura de uma no¢éo de pureza inicial surgiu em
momentos fundadores da historia da arquitectura. Desde Vitravio (1) que originava a arquitectura nas cabanas das comunidades
primitivas construidas em cada dia com mais gosto e sensatez, ao abade Laugier (2) e a sua cabana arquetipal ou a le Corbusier
(3)e a sua casa como “maquina de habitar”.

O retomar do inicio, tal como B. de Miranda (4) descreve a tese de Berman, constitui uma tradicéo do projecto modernista, em
que o sentido das raizes modernas s6 se pode encontrar nos modernismos do passado, inseparavel da redescoberta da
“autenticidade”.

Ao tratar do habitar, como desejo de autenticidade, parece incontornavel o texto em que Heidegger (5) escreveu que habitar, no
sentido em que é construir e pensar, sera entéo construir um lugar, cuidar, desvelar, ajudar a crescer e pér um mundo na terra.
Uma das consequéncias que se podera tirar deste texto é que o habitar, enquanto construgéo do lugar, pressupde uma relagéo
directa do corpo com a matéria, onde, como descreve Bergson (6), o corpo sera um objecto capaz de exercer uma acgéo real
e nova sobre 0s objectos que o cercam, sendo também um condutor das sensagdes originadas por essa acgéo. Noutro texto,
Heidegger (7) reforca esta necessidade de materialidade, considerando imprescidivel que o objecto artistico, enquanto coisa,

resulte da manufactura. No entanto, tal ndo impede que este autor considere que artista e obra séo devido a algo que é anterior




a ambos, a arte, valorizando o papel da linguagem como suporte fundamental da arte (8). A linguagem, porque contém a
memoria, a0 nomear as coisas pela primeira vez, fa-las aparecer, embora Heidegger, como refere C. Norberg-Schulz (9), n&o
entenda a linguagem como representac&o, mas como apresentag&o.

A dependéncia da memoria possibilita que a nomeag&o da matéria ou acgéo, substituidas pelos correspondentes signos, as
oculte porque, embora as represente ou a apresente, estas ultrapassam-na. A impossivel adequacgéo entre a coisa e a sua
nomeacao (o conceito de cao ndo ladra), argumento entre outros que permite a J. F. Lyotard (10) falar de um materialismo
imaterialista, origina que por mais que se refira o natural se apresentara ou representaré sempre o artificial, por mais que se
invoque o homem ja n&o se podera deixar de ignorar o contexto do inumano(11), ou do péshumanismo (12).

Talvez por isso Rem Koolhaas (13) constate a falta de autenticidade do que quer que se construa, e a nossa cegueira perante
um enorme dominio do autentico, o qual esta perante os nossos olhos, e que, simplesmente por néo ter referéncias explicitas,
se converteu em algo inacessivel.

A procura da autenticidade, na tentativa de escapar ao logro da seméntica, substitui-se ao impossivel desejo de realidade. A
recusa em permitir a ocultacéo da vida pela sua nomeagéo, em trocar a construgéo pela sua expressao ou representacéo, tem
por objectivo a procura do que esta para la da meméria, uma vez que, como considera H. Bergson (14), a matéria ultrapassa a
representacéo que dela temos.

Também com a inteng&o de evitar a representagé@o ou expresséo, Jacques Herzog (15) recusa tentar fazer dos seus edificios
arte, embora a tente usar em, sobre e com os mesmos. Considera que o seu trabalho procura apelar a vida, a energia e aos
cinco sentidos, sendo absolutamente antirepresentativo. Fazendo edificios que provoquem sensagdes e ndo que representem
algo, acredita que a forca dos mesmos esta no impacto imediato, procurando que seja um trabalho basico, compreensivel por

todo 0o mundo, em todas as partes, que atravesse a mente, as capas e 0s contextos das culturas e va directamente as sensacdes.



As imagens, frequentemente utilizadas, n&o tendo um sentido narrativo nem representativo, tém uso deliberado como processo
de dissolug&o do seu significado.

“Imaginando” o habitar como acto desprovido de meméria, somente como a satisfacdo de um determinado conjunto de
necessidades naturais e como uma “percepcédo pura’(16) resultante Uinicamente dos sentidos, teriamos uma aproximagéo a
uma autenticidade e a uma materialidade “pura” e simples. Facilmente nos encontrariamos perante principios geralmente
aceites e relagdes imutaveis, onde os efeitos permaneceriam proporcionais as causas, como a necessidade de se alimentar,
dormir, conviver, de abrigar, iluminar, aquecer..... Este conceito do habitar, na sua idealidade, torna-se num fundamento e numa
capacidade de gerar forma, baseado na condi¢éo material do humano.

Na impossibilidade de verificagdo destes principios em todos os homens, esta construcéo légica acaba por se destinar sempre
a um homem ideal, feito & imagem da amostra observada. Torna-se ent&o num habitar auto-fundamentado, estranho ao
homem, porque os principios e a amostra observada adquiriram autonomia.

“Imaginemos”, porém, o acto de se alimentar como simples satisfag@o de uma necessidade fisiologica. Haveria a possibilidade
de reconhecer as coisas comestiveis sem intervencéo de meméria? E como poderiam o paladar ou o olfacto funcionar como
sentido sem o referencial da memaria? Mas, mais do que fornecer referéncias aos sentidos, na memaria assentou a base de
toda uma codificagéo relacionada com o acto de comer, em que todos os pressupostos e condicionantes se incluem na esfera
da nossa memaria colectiva. Como refere J. Derrida (17), desde a sua fundacéo o conceito mais fundamental de arquitectura foi
construido, trata-se de um artefacto, ja ndo natural, mas legado. Nos habitamos a arquitectura e ela habita-nos e, embora a
pensemos como destinada a habitag&o, ja n&o se trata de todo de um objecto para nos.

De um modo ou de outro, 0 homem surge preocupantemente como algo de estranho ao habitar. Como possibilidade de

humanizac&o, habitar, enquanto viver, construir, sentir e agir sobre a matéria, adquire extraordinaria importancia, podendo




conferir a autenticidade. Habitar € pensar, o que afasta a hipotese de se reduzir a uma possibilidade de “percepgéo” apenas
sensorial. Mas, no sentido em que, como escreveu D. Lecourt (18), para Heidegger a verdade antes de tornar uma qualidade do
conhecer € uma qualidade do ser, podera entéo o construir/habitar/pensar desvelar, ajudar a ser.

Talvez ndo se trate de encontrar mecanismos, mas um meio, a arte. Escreve M.J. Loureiro (19) que contra uma ciéncia
moderna manipuladora e calculista, que profana e vota ao esquecimento a esséncia auténtica das coisas, Heidegger erige o
basti@o da obra de arte na qual é salvaguardada a coisidade das coisas, na qual elas acedem a sua dignidade, e na qual, como
considera G. Bachelard (20), o saber deve acompanhar-se de um igual esquecimento do saber, como acto dificil de superagéo
do conhecimento.

Tenhamos entéo esperanca na arquitectura como arte ou principio de construir, habitar poético (21) ou procura da concha
inicial (22).
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