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Desenho de Louis Kahn

O DESENHO DO INVISIVEL
MARIO CHAVES

Mas afinal 0 que ¢ a verdade? Inquiriu Pilatos.

Uma longa série de rectificacdo de erros. Retorquiu Barchelard.

A longa série de rectificacdo de erros, é tambhém a esséncia da aprendizagem e do incremento do conhecimento da razdo da
representacdo entrdpica da ideia perante o Mundo transformado, conduzindo ao processo de sintese da realidade na configu-
racdo da esséncia, em reflexdo sobre a casuistica e a oportunidade da manifestacdo do desenho da forma abstracta do
pensamento. Que faz a imaginacdo perante o pressuposto inesgotavel da integracdo de imagens abstractas (porque irreais,
porque virtuais) retiradas do plano de percepgao para o plano de representacdo, sendo decompor o diverso da sistematizagao
da linguagem. Pois ndo ha limite ou regra de causalidade para que aimagem ndo possa ser transferida da operacéo prévia do
exercicio de reflexdo do invisivel para o fim da representacéo do visivel.

Depois da virtude da representacdo do museu hermético da natureza e das alquimicas formas, a cosmogonia do desenho
mergulhou no determinismo da aparente suspensao da beleza do canone. Mesmo o desenho auténomo do pensamento
apresentava uma monotonia e uma regularidade intensiva, numa razdo de mito gndstico na qual coube ao homem a misséo
criadora auténoma sempre abrangente para com a compreensao da obra platénica do mundo. William Blake identificou o
principio masculino da criagdo com o tempo e o principio feminino com o espaco; da interpenetracdo de ambos explode o eco

mltiplo de acontecimentos particulares, em que se encontram todos eles em ligagdo com a globalidade. O desenho, enquanto



Desenho de J. Utzon

obra também do lapis, o filho vermelho do sol manifestado aos que o podem olhar, consistiu, neste universo determinista, em
ser 0 segredo especifico da ligacdo ontoldgica indissolUvel entre sujeito e objecto da percepcao.

O desenho pdde na sua vertente de imagem-nua, assumir a construcdo do simbolo estético, de acordo com 0 mecanismo de
analogia do belo natural essencial & compreenséao da formacéo do juizo de gosto. O desenho, enquanto expressdo do belo
artistico, exprimiu a linguagem cifrada da Natureza, num contetdo previsivel e estatico, proprio do determinismo natural da
escolha e da abstrac¢do arbitraria do limite da zona atingida, quando concorrente para com a atitude estética da captura das
formas. O limite do desenho da beleza natural e da beleza estética, foi um acto premeditado porque condenou a extingao o
instante efémero da observagéo premeditada e da ideia primordial. O Realismo redundou no paradoxo da representacéo poder
ser revelada a sua propria realidade.

A chave do processo de autonomia do desenho para além da construcdo heuristica determinista de uma operancia do gosto
colectivo do reconhecimento da linguagem cifrada da Natureza, o simbolo do bem moral a que aludia Kant, esta no acto da
transformacéo da vontade invisivel do pensamento, onde cada modificacdo no espaco e na ordem cdsmica pode ser um
acontecimento catastréfico. Os sistemas de coordenadas e referentes da representacéo foram imutéveis e iméveis no interior
de si préprios, num espaco definido pelo determinismo exterior das suas partes, onde o absoluto foi a localizagao da forma em
si mesma, como referéncia a contradicdo sem a auto-referéncia visual e temporal do referente.

Com a certeza na incerteza da mecanica quantica, por de tras e para além da rigida cortina das leis fundamentais de Newton,
revelou-se a impossibilidade da sustentacdo de dogmas, demonstrando que a revelacéo das formas exteriores podem depen-
der do proprio acto da sua emanéncia. Estava estabelecido o problema da projeccao, da transferéncia através da imaginacao,
ainda que a um nivel puramente psicoldgico, da ligacdo ontoldgica indissollvel entre sujeito e objecto da percepgdo. A

subjectividade foi entdo reconhecida como factor amplificador do processo global de percepcéo e conjugacao do visivel e do
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invisivel, que consistem na permanente conversao do revelado e do revelador. Como o Cubismo e 0 Suprematismo souberam
explorar.

Joseph Beuys aludia a ideia precisa da emanéncia da ideia, de como a retengdo da vontade acompanha e dirige todo o
pensamento, huma situagcao humana de se encontrar necessidade de exprimir e percorrer em toda a extenséo o processo de
recolocacdo do inconsciente na forca criadora da consciéncia como estrutura de pensamento. O desenho, que é pensamento
em accdo, alarga o processo infinito de pér em forma o que nao termina na ac¢éo de o engendrar. O desenho para além dos
limites da estética, € um processo evolucionario que amplia o0 caos do pensamento para a entropia fractal da sua multiplicidade
de representacdo. O desenho, como contra-imagem do pensamento, autonomiza-se da linguagem precisa do real e do visivel,
para assumir o invisivel para além da evidéncia do sentido da representacdo por uma linguagem especifica.

O desenho pode introduzir, depois do Abstracionismo formal do Modernismo, a tensao interna entre o plano de representagao
e o plano da imanéncia, sendo que a ac¢do incessante de invencéo produz o paradoxo da libertacéo da forma representada do
seu referente objectivo. Como imagem-nua de toda a representacgdo, pode ser autonomizado da sua demonstracao de signos
correspondentes, porque faz a abstrac¢do da atitude cognitiva sem se prender a finalidade subjectiva do contetido sensivel.
O desenho ao poder assumir a clivagem com a representacdo do visivel, ausenta-se da circularidade viciosa, destacando o
resultado da abstraccdo na percepcdo do invisivel sob a maneira da auto-contradicdo perforativa - como as definidas por
Magritte, Escher e Man Ray, que combateram o realismo com a sua fraqueza. A nova situacdo perceptiva define-se de modo
movel e diverso, na auséncia de um centro gravitico onde o indeterminismo assuma as formas despojadas de significacdo. O
desenho em estado livre de reconhecimento da imagem-nua e auséncia de conceito, amplia as potencialidades da imagem
indeterminada porque pode tornar-se na forma pura ausente do juizo possivel. O seu campo alargado e indefinido de gestos

visiveis, reflecte os interesses mais profundos, cuja forca pertence a uma linguagem demonstrativa de escrita, mas cujo
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sentido necessariamente ndo revela uma interpretacdo dos signos, pela ambiguidade de significado e significante.
Descontextualizando a escrita como modo operativo, a hermeneutica do desenho atribui-lhe uma finalidade sem fim, e, para-
fraseando ...uma vez que o sentido linguistico conserva uma relacdo necessaria com o sentido ndo linguistico, temos a todo
0 momento um excedente de significado ou de conteldo relativamente aos significantes disponiveis da linguagem. O contelido
linguistico do desenho é assim, por definicdo, inesgotavel, e, pelas pequenas percepcdes que surgem guando se produz a
percep¢do da sua linguagem, descobre-se o codigo pleno do invisivel, cujas propriedades foram designadas por Merleau-
Ponty por Transponierbarkeit.

0 desenho quando pdde transpor a castrante atitude estética para o fim da atitude cognitiva, alterou a matéria de representa-
¢do do sentido da forma, para ndo mais se prender ao contelido sensivel. A regularidade e reconhecimento que favorecia a
unidade determinista das faculdades, remete-se para o indeterminismo da pregnancia particular que preenche o vazio deixado
pela auséncia de conceito. O desenho superou o sortilégio das belas aparéncias e para que 0 espago imaginario se formalize,
basta-se a si proprio. As multiplas metamorfoses da linguagem do desenho na ubiquidade do espaco, tempo e forma do
pensamento, ndo perdem unidade, antes promovem outras accdes representativas no devir da subjectividade.

A via do desenho na determinacdo da Arquitectura enquanto materializacdo, passa pela emanagéo da linguagem como a
forma do ser, numa idade indeterminista em que a Arquitectura ndo se assume mais como a forma formante da instituicdo, mas
a exigéncia supra do desenho como lugar mental entrépico para com infinitude da conceptualizacéo pluralista.

Manifesta-se morfologicamente numa qualidade de nada representar para além da sua prépria imagem-nua. O invisivel da
Arquitectura de linguagem pluralista, para além de todo 0 academismo determinista da estética do passado, exige uma lingua-
gem de desenho que faca a abstrac¢do da atitude cognitiva sem se prender a finalidade subjectiva do contetido sensivel.

O desenho que soube superar a morfologia de uma linguagem formalista com espaco que se repete e intervém na estrutura do



enquadramento da ac¢ao temporal do movimento linear do tempo, avancou para 0 espaco da imagem virtual onde os elemen-
tos cujos contetdos podem sofrer multiplas metamorfoses sem perderem unidade e tém coordenadas internas que Ihes permi-
tem traduzir noutros espagos as suas préprias dimensdes.
O desenho, que é de estrutura topoldgica, remete 0s seus entes para um espago imaginario e virtual que se basta a si préprio
numa lentiddo que é a do movimento de proliferacdo de espagos multidimensionais, infinito dentro de infinito que lhe define a
temporalidade inerente do pensamento invisivel.
No processo de Arquitectura, a consisténcia da imagem proveniente do desenho distingue-se da do reconhecido da configura-
¢do, e, ndo deixa de ser ela prépria por meio de todas as espécies de deformacdes espaciais a que o processo de pensamento
se pode entregar. Aimagem-nua do desenho de Arquitectura cria a consciéncia do corpo formal sobre a ubiquidade da realida-
de.
A méao que desenha a mdo que desenha a mao, é o desenho do gesto do pensamento gerador de formas, uma vez que é a
forma do gesto supra-realista auténomo que encarna. A temporalidade, é o conhecimento da linguagem do desenho no tempo
objectivo, mas sobretudo na situacdo da representacdo emergente como auséncia da intemporalidade e da eternidade. A
lentiddo da accdo demonstrativa do desenho revela-se necessaria ao controlo do gesto através da sua linguagem. Pelo dese-
nho, a accdo mental invisivel encontra e agasta-se naimagem e na forma, adquirindo o controlo do gesto pelo engendramento
a uma linguagem do visivel. A Arquitectura, antes da forma consequente, ja o é, gracas ao desenho, que cognitivamente na
imagem-nua, € o invisivel que supera e antecipa a limitacdo do visivel.
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