Data de Publicacao

Resumo

Palavras Chave
Tipo

Revisdo de Pares
Colegdes

J7
Lusiada”

Repositorio das Universidades Lusiada

Universidades L usiada

Amorim, Sérgio Filipe Pinto
Sobr e tectonica
http://hdl.handle.net/11067/470

M etadados
2013

O presente artigo procura ser apenas um texto de introducdo ao estudo
sobre a teoria da “ poética da construgdo” . E um tema que nas duas
Ultimas décadas tem suscitado interessantes discussdes no contexto da
critica da arquitectura, tanto na prética do projecto, como na andlise

de obras construidas. Kenneth Frampton é figura central e grande
responsavel pela evidéncia que atectonica adquiriu, sobretudo a partir dos
anos 90. Jaem “Towards a Critical Regionalism” (1983), manifestamente
contraa..

Arquitectura - Filosofia

article

Néo

[ULL-FAA] RAL, n. 4 (1.° semestre 2013)

Esta paginafoi gerada automaticamente em 2024-09-21T12:21:38Z com
informacao proveniente do Repositério

http://repositorio.ulusiada.pt


http://hdl.handle.net/11067/470

AMORIM, Sérgio Filipe Pinto (2012). “Sobre Tecténica”. Revista Arquitectura Lusiada, N.
4 (1.° semestre 2012): p. 113-123. ISSN 1647-900

SOBRE TECTONICA

Sérgio Filipe Pinto Amorim?

Resumo

O presente artigo procura ser apenas um texto de introdugéo ao estudo sobre a teoria da
“poética da construcéo”. E um tema que nas duas Ultimas décadas tem suscitado interessantes
discussdes no contexto da critica da arquitectura, tanto na pratica do projecto, como na andlise
de obras construidas.

Kenneth Frampton é figura central e grande responsavel pela evidéncia que a tecténica
adquiriu, sobretudo a partir dos anos 90. Ja em “Towards a Critical Regionalism” (1983),
manifestamente contra a “pura cenografia” pés-moderna, faz alusdo a necessidade de uma
“‘chamada a ordem criativa” e, no pequeno capitulo “Culture versus Nature” faz uma primeira
alusao aformatecténica como a expressao do “principio primario da autonomia arquitectonica”.
Os “argumentos em favor da tectdnica” sdo apresentados em “Rappel a L'Ordre” (1990),
abordando varios conteudos desde as devidas referéncias histéricas da teoria e arquitectura
até a evidéncia de alinhamento do seu pensamento com a fenomenologia de Martin Heidegger.
Este texto ndo deixara de ser um verdadeiro ensaio a sua obra mais extensa e completa sobre
o tema: Studies in Tectonic Culture (1995).

Ainda na linha heideggeriana associada a origem material da arquitectura, outros autores
sao também referéncia. Por exemplo: Marco Frascari que revela o detalhe como a “unidade
minima de significacdo”, e Vittorio Gregotti, que evidencia a importancia do lugar.

Ao relermos e reinterpretarmos muitos dos textos destes autores, embora passada mais
de uma década depois da sua primeira edicdo, ficamos com o sentimento de que foram
escritos hoje. Ao relembrarmos a tecténica como a “poética estrutural”’, estamos a contrariar
a banalizagdo da produgéo, a collage ou o copy paste de informacgdo abstracta, potenciados
pela “velocidade informativa” e a afirmar o valor intemporal da criagdo do architekton.

PALAVRAS-CHAVE
Tectoénica; Construgao; Teoria; Fenomenologia.

ABSTRACT

This article intends to be just an introductory approach to the study of the “construction
poetics” theory. It is a theme that in the last two decades has raised interesting discussions in
architecture critics, both in the project practice and in the analyses of finished Works.

Kenneth Frampton is a central figure and the main responsible for tectonics prominence in
the 90’s. In “Towards a Critical Regionalism” (1983), against post-modern “pure scenography”,
he alludes to the need for a “criative rappel a I'ordre”, and in the short chapter “Culture versus
Nature” he makes the first reference to tectonic form as the expression of the “first principle
of architectural autonomy”. The “arguments in favour of tectonic” are presented in “Rappel
a L'Ordre” (1990), touching on various issues from the appropriate references to the theory
and architectural history to the evidence of alignment of his thought with Martin Heidegger’s
phenomenology. This text shall not cease to be a real first stage of his largest and most
complete work on the theme: Studies in Tectonic Culture (1995).

Still following Heidegger, concerning the material origins of architecture, other authors
are also referred. For example, Marco Frascari who refers the detail as the “smallest unit of
meaning”, and Vittorio Gregotti, who puts the site in evidence.

1 Assistente de Projecto Il do curso de Arquitectura (FAAULP). E-mail: sa.correio@gmail.com
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When we reread and reinterpret many texts of these authors, even after more than a
decade over their first edition, we get the feeling that they could be written today. When we return
to tectonics as the “structural poetics”, we are in opposition to the trivialization of production,
collage or copy paste of information, enhanced by “speed information”, and reassuring the
timeless value of the architekton creation.

KEy-woRDSs
Tectonics; Construction; Theory; Phenomenology.

Durante a ultima década o termo “tecténica” passou a ser usado com mais frequéncia
nas discussdes tedricas sobre arquitectura devido - em grande parte - ao livro Studies in
Tectonic Culture, de Kenneth Frampton. Este documento, editado pela primeira vez em 1995,
que representa um marco na histéria da critica e teoria da arquitectura do final do século
XX, mostra uma outra analise do objecto arquitectdnico, necessariamente mais associada a
“poética da construcao”. Conceito que ndo pretende negar o caracter volumétrico da forma
arquitectonica, procura, antes, no sentir do espago pelo homem, «[...] mediar e enriquecer
a prioridade dada ao espaco por uma reconsideracao dos modos construtivos e estruturais
pelos quais, por necessidade, se tem que realizar.»?

Este argumento esta associado a uma ideia de arquitectura que vai para além da simples
representacao cénica. Encara o acto de construir como algo que tem um “sentido de ser”,
de “existir em si mesmo”.? O edificio passa obrigatoriamente para um plano ontolégico/
representacional e menos cenografico - a sua forma construida adquire uma presenga que se
opde a simples encenagao do signo®*.

Frampton define a sua visdo numa base tedrica claramente contra a “cultura de
consumo™ centrada na producado de imagens. E nesta ideia que, em 1990, Frampton encontra
a argumentacgao primordial para desenvolver um ensaio - fundamental no debate tedrico da
época - sobre a “arte de construir”, com o titulo reivindicativo de “Rappel a I’ ordre: The Case
for the Tectonic”. Uma “chamada a ordem”, um apelo a consciéncia de todos os intervenientes
na construgdo do objecto arquitectdnico, evocando a tectonica como um poderoso antidoto
contra a «][...] sindrome prevalente de empacotar o abrigo como uma mercadoria gigante.»®
A posicao de Frampton €&, por um lado, de claro afastamento da “cenografia” defendida
pelo pensamento “populista” pés-moderno de Robert Venturi’ - com maior expressao em

2 Frampton, Kenneth, Tecttonica e Architettura. Poetica della forma architettonica nel XIX e XX secolo, tr. Ita., Skira,
Mildo, 1999, p. 20.

¥ No ensaio “O Pensamento de Heidegger sobre Arquitectura”, Cristian Norberg-Schulz observa: «Seu pensamento
sobre a arquitectura como uma visualizagao da verdade restabelece a dimenséo artistica e, consequentemente,
a significagdo humana da disciplina. Mediante os conceitos de mundo, coisa e obra, ele retira-nos do impasse
da abstracgéao cientifica e traz-nos de volta ao concreto, isto €, as coisas em si.», Norberg-Schulz, Cristian, “O
Pensamento de Heidegger sobre Arquitectura”, in Nesbitt, Kate, Theorizing a new agenda for architecture: an
anthology of architecture theory 1965-1995, tr. Por., Cosac Naify, Sdo Paulo, 2008, p. 472.

4 «Signo [signu] s. m. (do lat. signum) [...] 4. Aquilo que, natural ou convencionalmente, representa uma realidade
distinta de si mesmo.» Academia das Ciéncias de Lisboa, Dicionario da lingua portuguesa contemporanea,
Verbo, Lisboa, 2000, p. 3411.

5 «E preciso afirmar claramente, logo de inicio, que o consumo surge como modo activo de relagéo (ndo s6 com os
objectos mas ainda com a colectividade e 0 mundo), como modo de actividade sistematica e de resposta global,
que serve de base a todo o sistema cultural.» Boudrillard, Jean, O Sistema dos Objectos, 1968, in Prefacio de J.
P. Mayer in Boudrillard, Jean, A Sociedade de Consumo, tr. Port., Edigbes 70, Lisboa, 2008, p. 9.

5 Frampton, Kenneth, Rappel a I'ordre: argumentos em favor da tectoénica, in Architectural Design 60 3-4, Singapura,
1990, p. 19.

" «Segundo Venturi existem dois caminhos para que um edificio seja comunicativo: que a sua forma expresse a fungao -
como na catedral gética ou um restaurante com forma de pato — ou que simplesmente seja um “armazém decorado”,
um edificio funcional com um rétulo gigante. Esta segunda solugdo, segundo Venturi, € mais contemporanea e a
sua linguagem entende-se mais facilmente. “O roétulo € mais importante que a arquitectura.” Desta maneira a forma
arquitecténica decompde-se em organizagéo e imagem.» Montaner, Josep Maria, Después del movimiento moderno.
Arquitectura de la Segunda mitad del siglo XX, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1993, p. 160.
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Learning from Las Vegas (fig.1) - e por outro, de defesa do “principio primario da autonomia
arquitecténica”, tal como ja defendera em 1983 no ensaio “Towards a Critical Regionalism”:
«[...] esta autonomia esta incorporada nos ligamentos revelados da construgdo e na maneira
como a forma sintactica da estrutura resiste explicitamente a acgao da gravidade.»® Assim,
poderemos inferir que a “autonomia” se encontra nos pormenores/detalhes, como elementos
essenciais para a constituicao da forma tectonica.

Fig.1 - Robert Venturi, «l am a monument». Venturi, Robert e outros, L’enseignement de Las Vegas: ou le
symbolisme oublié de la forme architecturale, tr. Fra., Pierre Mardaga, Liége, 1978, p. 162.

Para compreender melhor esta concepc¢ao da construg¢éo é conveniente abordar um outro
desenvolvimento tedrico na mesma linha de pensamento de Frampton, um ensaio de 1984
com o titulo original “The Tell-the-Tale Detail™. O autor, Marco Frascari, um ex-aluno de Carlo
Scarpa, objectiva e define que a originalidade do significado da arquitectura esta no detalhe
ao escrever: «[...] o detalhe é uma expressao do processo de significagao, isto &, a vinculagéo
de significados aos objectos feitos pelo homem. Os detalhes sao os loci'® de uma ordem
do saber em que a mente descobre a sua prépria inteligibilidade, isto €, o seu logos*.»*?
Para Frascari o objectivo do ensaio passa por «[...] demonstrar a fungao dos detalhes como
geradores, uma fungéao tradicionalmente atribuida a planta e mostrar que a tecnologia, com
o0s seus dois aspectos de “téchne do logos” e de “logos da téchne”, é a base da compreensao
do papel dos detalhes.»*

Deste modo, o detalhe representa a “unidade minima de significacdo na producdo
arquitectonica” (figs.2 e 3). Pois é esta unidade que determina a “coisidade” do objecto
construido, no dominio da tecnologia que, em si, assume um papel duplo nessa significagao,
quando associa a “téchne do logos” (produgao do discurso ou construgéo de significado) e ao
“logos da téchne” (construgdo material) a experiéncia fenomenolodgica do sentir os espagos

8 Frampton, Kenneth, “Em Direcgao a um Regionalismo Critico: Seis Pontos para uma Arquitectura de Resisténcia”,
in Frampton, Kenneth, Labour, Work and Architecture. Collected Essays on Architecture and Design, Phaidon
Press, Hong Kong, 2002, p. 88.

9 «The Tell-the-Tale Detail foi originalmente publicado em VIA 7: The Building of Architecture, 1984, pp.23-37. [...]
O titulo original tece um jogo de palavras entre detail (detalhe) [pormenor] e the tale (o conto) e tell (contar),
dificilmente reprodutivel em portugués, com a mesma sonoridade, gracga e eficacia semantica. Uma traducéo
aproximada poderia ser algo como “o detalhe que talha a trama”.» Nesbitt, Kate, Theorizing a new agenda for
architecture: an anthology of architecture theory 1965-1995, tr. Por., Cosac Naify, Sdo Paulo, 2008, pp. 553.

10 Plural de locus. Ver Porto Editora, Departamento de Dicionarios, Dicionario de Latim-Portugués, Porto Editora,
Porto, 2001, p. 399.

1 «Logos (gr., assergao, principio, lei, razdo, propor¢ao) [...] permite-nos apreender os principios e as Formas, i.e.,
€ um aspecto da nossa razao.» Blackburn, Simon, Dicionario de filosofia, tr. Port., Gradiva, Lisboa, 1997., p. 261.

2 Frascari, Marco, The Tell-the-Tale Detail, in Nesbitt, Kate, Theorizing a new agenda for architecture: an anthology
of architecture theory 1965-1995, tr. Por., Cosac Naify, Sao Paulo, 2008, p. 539.

13 |bidem.
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definidos pela forma tecténica. Poderiamos dizer que entramos no dominio heideggeriano da
Andenken como “tipo de pensamento auténtico” e «[...] como método de que precisamos para
chegar a uma compreensao mais profunda das coisas em si.»*

Fig.2 - Carlo Scarpa, Banca Popular de Verona, 1973. Pormenor da unido das colunas com o entablamento.
Scarpa, Carlo, Scarpa. L'architettura nel dettaglio, Gustavo Gili, Milao, 1989, p. 82.
Fig.3 - Carlo Scarpa, Banca Popular de Verona, 1973. Desenhos de estudo para a galeria, grafite e pastel sobre
papel. Scarpa, Carlo, Scarpa. L’architettura nel dettaglio, Gustavo Gili, Mildo, 1989, p. 3.

Para Martin Heidegger uma obra de arquitectura ndo se apresenta enquanto objecto
abstracto, é algo que justifica o “ser do homem como ser-no-mundo”.** Pelo que «[...] supbe
um ambiente produzido pela mao do homem, e quando ele discute o problema do “habitar
poeticamente”, refere-se explicitamente a arte de construir.»*¢

Perante a relevancia da manualidade na “arte de construir” € importante analisarmos
a palavra “téchne”: verificamos que designa o conhecimento de “como fazer e produzir as
coisas™’, por outro lado, a sua etimologia deriva da palavra grega tekton que significa arteséao,
artesanato ou arte. Na mesma origem grega, o termo “tectonica” «[...] deriva também da palavra
tekton, [...]. O verbo correspondente é tektainomai. Este por seu turno esta relacionado com
taksan em sanscrito que se refere a carpintaria e ao uso do machado. Vestigios de um termo
idéntico podem ser encontrados na poesia Veda onde também se faz referéncia a carpintaria.
Na tradigéo grega, aparece, em Homero, significando construgéo em geral. A conotagao poética
do termo surge pela primeira vez em Safo onde ao tekton, o carpinteiro, € dado o papel de
poeta. No geral, o termo refere qualquer arteséo a trabalhar com materiais rigidos, excepto com
o metal. No século V a.C. o termo sofre mais uma alteragéo: de algo especifico e material, como
carpintaria, para a nogao mais genérica de fazer, envolvendo a ideia de poiesis.»*®

Se poiesis® tem correspondéncia - mais uma vez - com o grego, neste caso com o verbo
“fazer” e se «[...] o significado da palavra arte na raiz indo-europeia original é “jungcao”»?,

14 Norberg-Schulz, Cristian, “O Pensamento de Heidegger sobre Arquitectura”, op. cit. (3), 2008, p. 472.

15 Ver capitulo I: “Ser e Tempo” in Vattimo, Gianni, Introdugao a Heidegger, tr. Por., Instituto Piaget, Lisboa, 1998,
pp. 7-64.

6 Norberg-Schulz, Cristian, op. cit. (3), 2008, p. 462.

17 «téchne (gr., pericia ou arte) Conhecimento de como fazer e produzir coisas.» Blackburn, Simon, op. cit. (11),
1997, p. 422.

18 Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 21.

19 «Poesia, s. Do it. Poesia, este do gr. poiesis, «acto de fazer, de fabricar; criagao; a criagao, isto €, o mundo criado;
[...]; acto de compor obras poéticas; a faculdade de compor obras poéticas, [...]; génio poético, [...]» Machado,
José Pedro, Dicionario Etimolégico da Lingua Portuguesa, vol. 4, Livros Horizonte, Lisboa, 1989, p. 389.

20 Frascari, Marco, op. cit. (12), 2008, p. 553.
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poderemos entdo perceber que a “forma tectonica” encerra em si a experiéncia unica -
sensorial e intelectual - do construtor, na sua afirmagao de “existéncia” no mundo, no acto
intrinseco do processo de montagem. O objecto arquitectdnico assume o papel da “coisa”
cuja montagem é dominada pela iminéncia da manualidade e do conhecimento empirico
do “artesao”, que a partir do primeiro objecto tecnolégico - qual primeira interpretagcdo em
resposta a uma necessidade instrumental -, ao reinterpretar a forma no processamento da
sua construgdo acaba por introduzir a dimenséao ontologica (construtiva) e/ou representacional
(simbdlica).?* Esta interpretacdo do homem criador, do fazedor de partes construtivas e dos
objectos, facilmente se transforma no architekton?.

«A mais antiga referéncia ao termo “tectonica” data de 1656, quando aparece num
glossario com o significado de “relativo a construcao”, e isso da-se quase um século depois
do primeiro uso da palavra arquiteto, em 1563.»% S6 em 1830, no Manual de Arqueologia de
Arte, da autoria de Karl Otfried Miller, é que se voltaria a utilizar o termo “tecténica” aplicado
a uma série de formas de arte, desde pequenos objectos até a arquitectura como expoente
maximo de representa¢cdo dos sentimentos humanos mais profundos.

“Tectonica” também podera ser entendida como um acto de manipulagdo e de criagao
do objecto-coisa. Tendo como exemplo a derivagdo da ordem Ddérica a partir da construgao
em madeira, podemos verificar a transformacao dos encaixes das vigas de madeira numa
representacéo pétrea de triglifos e métopas no entablamento do templo grego (fig.4). E evidente
a dissimulacdo da tecnologia de construcao, a partir do uso diferenciado das qualidades dos
materiais, ao assumir um novo codigo linguistico para o mesmo discurso.

Fig.4 - Auguste Choisy, a derivagao da ordem dodrica da constru¢do em madeira. Rykwert, Joseph, La casa de
Adan en el paraiso, tr. Esp., Gustavo Gili, Barcelona, 1999, p. 133.

Na analise e interpretacao de Karl Boétticher, «o termo tectdnica significava o sistema
integral de ligagdo das partes do templo Grego num todo singular, incluindo a presenca
encastrada dos baixos-relevos em todas as suas variantes».?* Em A Tectonica dos Helénicos
(1844-1852), Botticher escreve: «A concepcao de cada parte pode ser considerada como se
fosse constituida por dois elementos: a forma nacleo [Kernform] e a forma artistica [Kunstform].
A forma nlcleo de cada parte é a estrutura necessaria do ponto de vista mecanico e funcional,
a forma artistica, por outro lado, é apenas a caracterizagao através da qual a funcao mecanico-
estatica é tornada evidente».?

21 Frampton identifica os dois modos a partir do objecto tecténico: «O objecto tectdnico ontolégico e o objecto
tectdnico representacional. O primeiro envolve um elemento construtivo, modelado de forma a enfatizar o seu
papel estatico e seu status cultural. [...] O segundo envolve a representagéo de um elemento construtivo que
esta presente, mas escondido.» Frampton, Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 21.

22 «Arquitecto, s. Do gr. architekton, «arquitecto, construtor; o que dirige um trabalho; administrador de teatro», pelo
lat. architectu-, antes architecton, «arquitecto; inventor, autor, fabricante, [...].» Machado, José Pedro, op. cit.,
(29), vol. 1, 1989, p. 312.

2 Frampton, Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 21.

24 Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 22.

2 Karl Bétticher, Tectonica dos Helénicos, in Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 104.
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Perante esta ambivaléncia da forma construida, na “petrificacdo” do templo Grego, a
pedra sera pedra, mas figurara, na arquitectura daquele templo, como madeira, pelo uso
simbdlico de elementos supérfluos a necessaria estabilidade estatica da construcdo em
pedra.?® O que representava, outrora, uma integridade primordial da forma, adquire agora,
a forca de uma expressao estética na vontade erudita do arquitecto através da Kunstform.
Contudo para Béotticher, a forma artistica deve ser desenvolvida para revelar e acentuar a
esséncia do nucleo construtivo - Kernform.

Este exemplo lembra-nos que ndo se pode dissociar da tectonica a sua dimenséao
tecnoldgica, pois é a partir dela que se pode identificar claramente a sua esséncia ontolégica
ou representacional. E talvez aqui, a partir desta gestdo conceptual aplicada a uma visdo
das origens da arquitectura que os tedricos, entre os séculos XV e XIX, questionam a mitica
origem do préprio modelo tecténico na figura da cabana primitiva (fig.5) e da sua relagao
directa ou indirecta na expressao formal dos estilos histéricos.?’

Fig.5 - A construcédo da cabana primitiva, segundo Cesariano, 1521. Polion, Marco Vitravio, De
architectura: translato commentato et affigurato da Caesare Caesariano: 1521, a cura di Arnaldo Bruschi, Adriano
Caruga e Francesco Paolo Fiore, Palifilo, Mildo, 1981, Livro II.

Gottfried Semper em contraponto a esta linha tedrica tradicional, a partir da cabana das
Caraibas (fig.6) atribui ao termo “tecténica” significativas conotagbes etnograficas. No seu
ensaio “Os Quatro Elementos da Arquitectura” (1852) designaria os elementos fundamentais
para a constituicdo da forma na origem:

1. fundacoes;

2. lugar do fogo;

3. estrutura/cobertura;

4. membrana de fecho ou revestimento.

Neste ambito, é importante verificar o desenvolvimento tedrico que Semper fez a partir dos
guatro elementos, relacionando-os com duas categorias que estruturam a forma construida
através de procedimentos técnicos distintos e fundamentais para a sua compreensao: tectonico
e estereotomico®. O tectdnico esta relacionado directamente com a estrutura/cobertura
(carpintaria) e, de modo indirecto, com a membrana de fecho ou revestimento (tecelagem);
o estereotdmico esta relacionado directamente com as fundagdes (alvenaria) e, de modo
indirecto, com o lugar do fogo (ceramica).

26 «Como [Gottfried] Semper sugere na sua Stoffwechseltheorie [Teoria da Transformagéo Material], a histéria da
cultura manifesta transigdes ocasionais em que atributos arquitecténicos de um modo sédo expressos noutro
como forma de reter o seu valor simbdlico.» Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 25.

27 \ler Rykwert, Joseph, La casa de Adan en el paraiso, tr. Esp., Gustavo Gili, Barcelona, 1999.

2 E jmportante decompormos a palavra estereotémia e analisarmos a origem etimoldgica grega para
compreendermos a relagdo de fundagdes/estereotomia: Stereds = solido + Tomos = pedago cortado. Ver
Machado, José Pedro, op. cit. (19), 1989, vol.2, p. 483, p. 313.
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Fig.6 - Gottfried Semper, a cabana das Caraibas exposta na Grande Exposicdo de 1851.Frampton, Kenneth,
Tecttonica e Architettura. Poetica della forma architettonica nel XIX e XX secolo, tr. Ita., Skira, Mildo, 1999, p. 107.

De modo simbdlico, poderemos identificar uma oposigao fisica “leve versus pesado” entre
as duas categorias construtivas e que, por sua vez, se evidencia pela materialidade: «No
primeiro caso [tectdnico], o material normalmente usado ao longo da histéria € a madeira ou
0s seus equivalentes como o bambu, o vime e a cestaria. No segundo caso [estereotémico],
um dos materiais mais comuns € o tijolo ou os equivalentes do tijolo aptos a compressao,
como a rocha, a pedra ou a terra batida e, mais tarde, o betdo armado.»?°

Frampton a propdésito desta dicotomia de “opostos gravitacionais” acaba por designa-los
por “opostos cosmoldgicos”: céu versus terra.*® A fundagao, a definicdo do aterro recriada
pela massa telurica da base estereotémica confere a edificagcao o caracter de um objecto que
naturalmente se “enraiza” no terreno, para, de seguida, se transformar numa armacéo delicada
que suportard o revestimento. Desenvolve-se um processo de montagem sequenciada e
devidamente hierarquizada, constituindo a forma a partir de uma série de ligagbes articuladas
em varias partes de uma composigao. Por consequéncia, os encaixes, na figura dos detalhes,
assumem “a unidade minima de significacdo”. E nesta construtividade da forma que Semper
valoriza o sentido fisico e simbdlico da unidade, na jungdo como o grande acontecimento da
transicao entre a base estereotémica e a estrutura tectonica.

Para compreender melhor esta transicdo, Semper encontrou na etimologia do termo
“edificacdo” uma logica para a categorizagdo das duas entidades construtivas opostas. Ele
atribui as palavras aleméas die Mauer e die Wand significados distintos: a primeira tem uma
conotagao construtiva pesada, de muro ou parede soélida e maci¢a; a segunda possui uma
conotacao construtiva leve, de parede diviséria. «Tanto Mauer como Wand fundem-se na
palavra Wall [parede em inglés], mas esta ultima, no aleméao, relaciona-se com a palavra que
indica vestir, Gwand, e com o termo Winden, que quer dizer bordar.»%

Para Semper, esta analise linguistica confere a sua tese da “origem téxtil da arquitectura”
um argumento fundamental, centrando o desenvolvimento tedrico num objecto cultural Unico

2 Frampton, Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 21.

% «E tipico da nossa época secular que tenhamos que ignorar as conotagdes césmicas destes dois métodos de
construgado dialecticamente opostos: por um lado a afinidade entre a estrutura e a imaterialidade do céu; por
outro a tendéncia da massa para gravitar para a Terra e com ela fundir a sua substancia.» Frampton, Kenneth,
op. cit. (1), 1999, p. 26.

31 Frampton, Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 23.
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e ancestral: o n6 (fig.7). Ele é a génese da junta como “artefacto estrutural basico” tal como
confirma Frampton: «[...] principalmente no que diz respeito a relagcdo entre né e juncao,
o primeiro termo sendo indicado em alemao por die Knoten, e o segundo por die Naht. No
alemdo moderno, as duas palavras estao relacionadas a die Verbidung, que se pode traduzir
a letra como “a ligagao”.»*

Fig.7 - Gottfried Semper, tipicas formas de nos usados em tecidos tradicionais, ilustrados no primeiro volume
de O Estilo (1860-63). Semper, Gottfried, The Four Elements of Architecture and Other Writings, Cambridge
University Press, 2010, p. 222.

Esta visdo faz remontar a parede a constituicdo téxtil de indole artesanal, associada a
tecelagem e a producgédo de esteiras ou de tapetes como pecas com sentido de uso diverso:
«O uso de paus entrelacados para delimitar a propriedade, das esteiras e dos tapetes como
cobertas para os pés, para abrigar do sol e do frio e para separar 0s espagos interiores das
habitacdes, na maior parte dos casos, em condi¢fes climatéricas favoraveis, precedem o uso
das paredes em pedra».*?

O conceito de espaco que aqui se apresenta introduz, na discussado tedrica sobre
arquitectura, a nocao de objecto téxtil que responde as necessidades primordiais do homem, na
sua relacdo com o meio natural envolvente e, por consequéncia, esta presente nos primordios
da delimitac@o e organizac¢ao do espaco. Esta urdidura da parede pode, até, ser identificada na
prépria base estereotémica numa analogia simbdlica através da reinterpretagao tecnoldgica.
«Neste aspecto € de notar que a alvenaria, quando n&o se assume em aglomerado como
na construgcdo pisé, quando é disposta em fiadas € como uma forma de tecer, conforme
testemunham as variadissimas formas tradicionais de juntas de alvenaria [fig.8].»**

Fig.8 - Técnicas romanas de montagem de paredes em tijolo. Frampton, Kenneth, Tecttonica e Architettura.
Poetica della forma architettonica nel XIX e XX secolo, tr. Ita., Skira, Mildo, 1999, p. 24.

Perante tal concepcéo desencadeia-se uma linha de pensamento que se enraiza na ideia
mitica da “origem téxtil da arquitectura”. Uma ideia capaz de gerir os dois “opostos gravitacionais”
e de desencadear, no acto humano de construir,®*® uma perfeita empatia entre homem e lugar,
sobretudo, no acto cerimonial preparatério que representa a marcacao e modelagao do terreno.

32 |hidem.

33 Semper, Gottfried, Die vier Elemente der Baukunst. Ein Beitrag zur vergleichenden Baukunde, Braunschweig 1851,
in Fanelli Giovani, Gargiani, Roberto, Storia dell'architettura contemporanea, Laterza, Roma-Bari, 1998, p. 3.

34 Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 24.

35 «A primazia dada por Semper ao né parece confirmar-se na pesquisa de Gunther Nitchke, sobre os rituais
japoneses de uniéo e separagdo, conforme exposto no seu ensaio original “Shi-Me”, de 1979. Na cultura xintoista,
esses rituais prototectdnicos de unido sao ritos agrarios de renovacao, que indicam a um s6 tempo a estreita
associagao entre construir, habitar, cultivar e ser, tratada por Martin Heidegger, no seu ensaio “Construir, habitar,
pensar’, de 1954.» Frampton, Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 21.
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Para Frampton, este € um dos pontos-chave na sua abordagem ao tema da “tecténica”. Para
ele, aancestral visdo simbdlica de ligagdo do homem ao lugar esta ausente na pratica arquitectonica
contemporanea, tal como observa Vittorio Gregotti: «[...] O pior inimigo da arquitectura moderna
€ o0 conceito de espaco considerado exclusivamente em termos das suas exigéncias técnicas
e econdmicas, indiferente a ideia do local».® Ora, esta € uma ideia que também é defendida
por Frampton no ensaio “Em Direcgdo a um Regionalismo Critico” (1983): «a demolicdo de uma
topografia irregular transformando-a numa superficie plana é claramente um gesto tecnocratico
gque aspira a uma condicao de absoluta deslocalizacdo, enquanto que a aplana¢do do mesmo
local no sentido de receber uma edificagdo em forma de plataformas € um compromisso no acto
de “cultivar” o local»®* (figs. 9 e 10) Ainda neste ensaio, a propdsito da Arquitectura Pés-Moderna,
Frampton acabaria por se referir ao “rappel a l'ordre™® que desafia a dispersdo de posigoes
arquitecténicas dos anos setenta e oitenta, pois a arquitectura deste periodo parece ter encontrado
na polivaléncia da imagem o el dorado para o seu Iéxico construtivo (fig.11).

Fig.9 - Carlo Scarpa, Casa Ottolenghi, Bardolino (Verona), 1974-1979. Planta e esquissos de pormenores, grafite
e pastel sobre heliocopia. Scarpa, Carlo, Scarpa. L'architettura nel dettaglio, Gustavo Gili, Mildo, 1989, p. 50.
Fig.10 - Carlo Scarpa, Casa Ottolenghi, Bardolino (Verona), 1974-1979. Interior. Scarpa, Carlo, Scarpa.
L’architettura nel dettaglio, Gustavo Gili, Mildo, 1989, p. 49.

Fig.11 - Charles Jencks, Capa da 42 edigao francesa de Le Langage de I'Architecture Post-Moderne (1977, data
da primeira edicdo em inglés). Jencks, Charles, Le Langage de I'Architecture Post-Moderne, tr. Fra., Denoel,
Paris, 1985.

A arquitectura parece ter perdido o encanto de servir as humildes necessidades basicas
do homem no sentido do “ser-no-mundo”. Ela afastou-se do intenso afecto pela matéria,
enquanto objecto real da concretizagéo da forma e da adaptabilidade intrinseca a sua condigéo
fisica obrigatéria. Parece que a evolugao tecnoldgica cedeu, perante a mercantilizagdo da
cultura e deixou de gerir de modo equilibrado a reciprocidade da “logos da téchne” (edificagao)
e da “téchne do logos” (atribuicao de significado), passando a gerir o objecto cenografico.
O edificio, na maioria dos casos, passou a ser a forma resultante do processo essencial
de ocupacédo do espago vago, na resposta a uma determinada obrigacdo funcional e de
investimento financeiro. A construgdo banalizou-se e encontrou o devido enquadramento na
mecanizacao dos processos de manufactura, na pré-fabricacdo, na produgdo em massa e na
facil deslocalizagao dos equipamentos e materiais. O processo construtivo passou a evocar a
auséncia da poiesis no seu sentido de existéncia apenas pela edificacdo ou, de outro modo,
passou a representar obcecadamente uma imagem encenada que pouco tem a ver (ou nada)

36 Excerto do discurso que proferiu na Liga Internacional de Nova lorque em 1983. Este discurso de Vittorio Gregotti
insere-se numa linha de pensamento que procura revitalizar o valor do lugar, da cidade, e da histéria. Frampton,
Kenneth, op. cit. (6), 1990, p. 23.

%" Frampton, Kenneth, “Em Direcg&o a um Regionalismo Critico: Seis Pontos para uma Arquitectura de Resisténcia”,
in Frampton, Kenneth, op. cit. (8), 2002, p. 86.

%8 «No ultimo caso [cenografia], os chamados arquitectos pds-modernos estdo meramente a alimentar os meios de
comunicagao com imagens gratuitas e relaxantes, em vez de proferir, como afirmam, um rappel a 'ordre criativo
apods a supostamente provada bancarrota do projecto moderno liberativo.» Frampton, Kenneth, op. cit. (8), 2002,
p. 80.
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com a “metafora corporea” proposta por Frampton. Assim, esta visao oposta a dominancia
da imagem - e oposta ao dominio da cultura semiética na relacao significante/significado -
obriga-o a defender o seguinte, em Studies in Tectonic Culture: «A minha tese é de que a
natureza inevitavelmente telurica da construgao é tao tectonica e tactil em caracter como o é
cenografica e visual, ainda que nenhuma destas caracteristicas negue a sua espacialidade.
Apesar de tudo podemos assumir que o edificio & primeiro e antes de tudo construgao e s6
posteriormente um discurso abstracto baseado na superficie, volume, plano, para citar os
“Trés Recados aos arquitectos” referidos em Vers une architecture de Le Corbusier (1923).»%°

Lembrando que a ambivaléncia da tectonica reside precisamente no sentido tecnoldgico,
hoje em dia, deveremos também estar atentos a influéncia que as tecnologias digitais tém
na accao de construir. Esta influéncia, que poderia permitir uma maior reflexao sobre a
materializagdo da ideia - por disponibilizar um maior dominio sobre a gestdo da informacgéao
necessaria para instruir a complexidade de um projecto -, acaba por desencadear, na maioria
das vezes, um processo resumido a producao, a collage ou copy paste de informacéo abstracta
que exprime o nosso afastamento da “coisicidade” da forma construida (figs.12 e 13).

Fig.12 - MVRDV, Galaxia Mediatica (Instituto Eyebeam), Concurso, Nova lorque, 2001. Atrio em opcéo de
branco. EL CROQUIS, n® 111, El Croquis editorial, MVRDV 1997-2002, Madrid, 2002, p. 250.
Fig.13 - MVRDV, Galaxia Mediatica (Instituto Eyebeam), Concurso, Nova lorque, 2001. Atrio em opgao de
projeccdo. EL CROQUIS, n° 111, El Croquis editorial, MVRDV 1997-2002, Madrid, 2002, p. 250.

A complexa relagéo ser-pensar-fazer-estar, transforma-se no apenas pensar-fazer, pois
perdeu-se enquadramento do tempo e, por consequéncia, também se perdeu a nocédo de
“‘existéncia”. O “fazer” arquitectura parece depender de respostas a processos requeridos
por complexos sistemas burocraticos das instituicbes de gestdo do territério e da cidade,
em que o architekton deixa de existir. O tratamento da informag&o passou para um plano de
aceleracao operacional, de resposta imediata as exigéncias do mercado e que despertam
modas e estilismos formais divulgados por imagens que circulam em variados meios de

%% Para Frampton, a consciéncia do espacgo arquitecténico constitui-se na capacidade do ser poder experimentar o
mundo sensorialmente. No capitulo “Metafora Corpérea”, de Studies in Tectonic Culture, faz a seguinte referéncia:
«Mais do que um tropo retérico ou linguistico, a metafora constitui um processo humano pelo qual entendemos
e estruturamos os diversos dominios da experiéncia. Tal conceito esta seguramente subjacente a caracterizacao
do Shintai por Tadao Ando, [...]. O corpo articula 0 mundo. Simultaneamente o corpo é articulado pelo mundo.
Quando “Eu” apreendo o betdo como sendo qualquer coisa fria e dura, “Eu” reconheco o corpo como sendo
quente e macio. Deste modo o corpo na sua relagdo dinamica com o mundo torna-se o Shintai. O shintai € um
ser sensivel que responde ao mundo.» Ando, Tadao, Shintai and Space, Architecture and Body, Rizzoli, Nova
lorque, 1962, in Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 28.

4 Frampton, Kenneth, op. cit. (2), 1999, p. 20.
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comunicacgdo, potenciados, evidentemente, pelos computadores*:.

Devemos, pois, questionar a produgao arquitecténica de hoje, tal como Kenneth Frampton,
Marco Frascari e Vittorio Gregotti o fizeram durante a década de 80 e 90, na certeza de
nao querer voltar a banalizagcdo dos processos de criagdo da forma, como na pratica das
téndéncias pods-modernas. Estes sdo factos que nos permitem «|[...] questionar a criagdo do
espaco como um fim em si mesmo: uma pressao a que a arquitectura moderna tem sido
desrespeitosamente submetida. Em vez de ficar repetindo os tropos vanguardistas, ou de
aderir ao pastiche historicista, ou ainda supérflua multiplicacdo de projectos escultéricos,
todos contendo uma dimenséao arbitraria porque ndo se baseiam nem na estrutura nem na
construgado, os arquitectos podem voltar a unidade estrutural como esséncia irredutivel da
forma arquitecténica.»*?
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